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Vissuta e proliferata sull’husmus ideologico
della perpetuazione della memoria, la scul-
tura del XIX secolo ha subito la pit umi-
liante dimenticanza; il degrado e I'incuria
ne rendono difficile oggi la valutazione e
I"apprezzamento, ma alcuni degli scultori
veronesi godettero allora non solo di lar-
ga fama nazionale, ottenendo importanti
commissioni in varie citta italiane, ma
anche internazionale, in compctl?lone con
1 maggl()n scultori italiani del tempo. E sto-
ria recente 'interesse risvegliatosi intorno
a una vicenda che merita senz’altro di esse-
re riconsiderata; si tenta qui ora una bre-
ve storia della scultura monumentale vero-
nese del XIX secolo, solo in parte riscoperta
ai tempi della mostra I/ Veneto e PAustria
del 1989".

E tra i colonnati dorici del cimitero
Monumentale che si offre la piu ricca occa-
sione per gli scultori di Verona: in ritardo
rispetto ad alcune cittd come Brescia e
Vicenza® che tra le prime mettono in atto
1 progetti dei nuovi cimiteri secondo il
decreto napoleonico, ma in anticipo rispet-
to a molte altre, Verona vede prolungarsi
la realizzazione del maestoso edificio dise-
gnato da Giuseppe Barbieri dal 1829 fino
agli albori del nuovo secolo. Fino al 1855
pero sono molto pochi i monumenti eret-
ti in cimitero: le statistiche del 1852 di
Ottavio Cagnoli sugli scultori incaricati
dalle famiglie piu prestigiose della citta,
unitamente alla documentazione per la
Commissione d’Ornato’, ¢i permettono
di collocare tra il 1836 e il 1838, con 1'e-
dicola funeraria per la famiglia Emilei, il
punto di inizio di questa indagine, e di
attribuire 'esecuzione del primo monu-
mento del cimitero di Verona a Innocen-
zo Fraccaroli'. Anche dopo il trasferimen-
to nel 1836 a Milano, lo scultore manten-
ne vivo il legame con la citta d’origine:

LA SCULTURA
MONUMENTALE
A VERONA

Camilla Bertoni

con 1 suoi monumenti comincia ad assu-
mere identita il concetto stesso di scultu-
ra onoraria, portato a maturazione nella
seconda meta del secolo. Se la Tomba Emi-
lei ¢ solo una semplice edicola, conclusa in
alto da un timpano di rigorosa classica
memoria, delimitata dai simboli funerari (ai
lati le fiaccole rovesciate, la vita che si spe-
gne, in alto la lampada, la vita eterna del-
I’anima), dai Bonomi Fraccaroli riceve un
incarico pill impegnativo, iniziando cosi a
verificare le possibilita per la scultura di
aderire ai temi dell’esistenza, di essere in
grado di glorificare I'vomo e la sua vita
reale senza scadere nel contingente, esal-
tando gli ideali e rispettando i modelli del
passato. Priva della duttile liberta espres-
siva della pittura, la scultura comportava
una necessita di sintesi iconologica, mol-
to spesso facendo ricorso a figure allego-
riche, dove il rapporto tra il vero e I'idea-
le fu sempre il problema ideologico cen-
trale. Se il secolo si era aperto con le rac-
comandazioni di Pietro Giordani perché la
scultura funeraria non fosse ostentazione
di ricchezza ma “insegnasse qualcosa al
popolo [...] ponendo nei cuori qualche
buona affezione”, parlando un linguaggio
semplice dal quale necessariamente “ven-
gono escluse le allegorie; che son quasi
sempre enigmi”™, ancora nel 1892 lo sto-
rico veronese Giuseppe Biadego, pronun-
ciando il discorso inaugurale alla locale
Esposizione di Belle Arti, ammoniva sul
difficile equilibrio tra vero e ideale: “[...]
Voi comprenderete che un’arte, la quale si

1. Giovanni Dupré, Angelo della Morte, particolare del Monu-
mento Monga. Verona, Limitun Monumentale.

Tra le vare firme “straniere " degli scultori che operano tra i
colonnati del cimitero veronese, quella del senese Dupreé riela-
bora qui un progetto originario di Torquato Della Torre.
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restringa a riprodurre puramente il r

ha nella sua volgarita le ragioni della sus
condanna; un’arte che dalla scuola non

esca in piazza, all’aria aperta, al sole, dinan-
z1 a liberi orizzonti, non si mescol 2113
vita, ha nella sua immobilita il baco che 13
fa intisichire e la spegne anzitempo: v
comprendete che un’arte, la quale nos
attinga forza dal passato, inspirazione dal-
la storia o dalla tradizione, avra sempre
un'influenza limitata sui costumi, sulle ides
di una nazione giovane e bisognosa ¢ un
rinnovamento morale; voi comprendes
che un’arte, che non abbia per fine un’al-
ta idealita, si riduce ad un trastullo inde
di un popolo libero e grande [...]"
Fraccaroli piega decisamente sul ver-
sante dell’ideale quando nel 1838 sceglic

di rappresentare, in bassorilievo su! sarco-

fago-altare, la famiglia Bonomi intorne &
compianto in una forma volutamente fuo-
ri dal tempo: la vedova e 1 figh, abbighan
“alla greca”, si stringono attorno all’erma
del padre, mentre in disparte una donna
meditabonda simboleggia idealmente. com
I'ausilio di un macchinario contemporaneas,

Iattivita svolta in vita dal defunto.
Grazioso Spazzi® (Verona 13/8/1816 -
12/9/1892), che aveva debuttato come
allievo dell’accademia braidense all’e
sizione di Verona nel 1833, si rif €risce 2
modello di Fraccaroli, nel cui studio mala-
nese aveva poi fatto pratica, quands ) realizza
il Monumento Dalla Riva a poca &

s "“s =

(fisica e temporale”) da quello Bomome 175
dea compositiva e iconografica ¢ gocats
sugli stessi elementi: I'urna, il genio della
morte, 'abbraccio all’erma del defunto. |

simboli ]cgatj all’esistenza terrena di Nape-

ra € gia 11‘1‘11'11{3(11&1)1]]‘1‘!(.{1&. cambiata. LJ
figura della madre non & pit in "'\-z !
vo ma in dimensione reale. ab
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Eemoceneo Fraccaroli, Tomba Emilei. Verona, cimitero
. wmerario realizzato al nuovo cimitero vero-
e & s cllocarss tra il 1836 ¢ il 1838,

3. Lorenzo Muttoni e Antonio Conconi, Monumento fimne-
rario per il marchese Carlo di Canossa. Verona, cimitero Monu-
mentale.

Al milanese Antonio Conconi spetta la parte architettonica del
monumento, mentve le parti figurate sono del nipote dell'omo-
nimo scultore settecentesco veronese Lovenzo Muttoni,

modo da realizzare quel compromesso tra
il modello ideale del panneggio greco e la
deprecata banalita del vestire moderno,
lasciando trapelare, anche nei lineamenti
del volto, un timido realismo dimostrato
con maggiore coraggio di li a pochi anni.
Nel fregio del sarcofago eleganti motivi
fitomorfi si alternano a farfalle, mentre
spicca il volo una gazza con un chicco
appena rubato nel becco, immagini ele-
gantemente allusive al gioco della vita e
della morte che denotano la raffinatezza
inventiva e la perizia tecnica della mano di
Grazioso Spazzi. Nella stele per la Tomba
Sparavieri, dello stesso autore, del 1845,
pitt esplicito omaggio al modello cano-
viano, il tema del genio della morte pian-
gente sull'erma dei defunti sara invece
accompagnato da una cicogna, simbolo
dell’anima, della ciclicita dell’esistenza e
dell’amore filiale.

Alla luce di queste osservazioni, il Monu-
mento funerario per il marchese Carlo di
Canossa, del 1845 circa, eseguito da Loren-
zo Muttoni'’ (Verona 1798 - 28/10/1882)
restava fuori dal gioco. Pittore e scultore
figlio d’arte, nipote del pit noto scultore
omonimo settecentesco, Lorenzo Mutto-
ni svolse soprattutto un ruolo educativo
come maestro d’Accademia a Verona dal-
Pinizio degli anni Quaranta circa fino al
1867, ma non lascio un gran segno sui
giovani allievi, tra cui Torquato Della Tor-
re: il ritratto clipeato e idealizzato del
marchese di Canossa'!, con la toga fer-
mata sulla spalla, retto dai due putti alati,
simboli rispettivamente della vita ultra-
terrena dell’anima, con una farfalla tra le
mani, e della morte, con una fiaccola rove-
sciata, rispondeva a un omaggio alla tra-
dizione classica di origine romana, che
non avra seguito.

Sard Grazioso Spazzi a dominare la sce-

4, Lorenzo Muttoni, Ritratto del marchese Carlo di Canos-
sa, particolare del Monumento Canossa. Verona, cimitero
Monumentale.

1l farte vichiamo alla tradizione classica di ovigine romana, nel-
la scelta di rappresentare il marchese con la toga, il profilo rac-
chinso nel clipeo, era destinato a non avere pii seguito al Monu-
mentale veronese.
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na artistica cittadina tra la fine degli anni
Quaranta e la meta degli anni Sessanta,
ricevendo le pit impegnative committen-
ze pubbliche, tra cui nel 1848 quella per il
monumento da erigersi nel Duomo al puri-
sta Antonio Cesari, morto nel 1828, per il
quale Spazzi aveva gia presentato il busto
in marmo alla mostra veronese del 1835,
Nel contesto della situazione locale, sotto
la dominazione austriaca e in presenza dei
primi fervori rivoluzionari, il monumento
allo studioso di letteratura italiana, con
I'epigrafe dettata da Giordani e le due figu-
re simboliche della Religione e della Lette-
ratura del Trecento, assumeva un forte signi-
ficato ideologico. Ed ¢ per questo che vale
ricordarlo piuttosto che per le soluzioni

3. Innocenzo Fraccaroli, Monumento Tessari. Gia Verona,
cimitero Monumentale (foto da B, Barban 1928).

Il monumento, ancora una volta decisamente idealizzante pur

exsennclo stato concepito attorno alla meti del secolo, ¢ andato distrut-
to durante i bombardament del 1944,

formali, forse dovute a un progetto origi-
nario di Giuseppe Barbieri” impregnato di
classicismo monumentale; non a caso que-
sto stesso modello sara utilizzato anche
per il monumento all’architetto autore del
nuovo cimitero. La commissione presie-
duta da Antonio Gaspari si era messa in
moto per onorare degnamente Barbieri
fin dal momento della sua scomparsa, il 10
gennaio 1838; I'incarico fu affidato nel
1842 a Grazioso Spazzi sulla scorta di un
progetto dovuto probabilmente allo stes-
so Gaspari, poi modificato'. Il monu-
mento venne inaugurato nel pantheon
degli uomini illustri in cimitero solo il 31
luglio 1852: il Busto di Barbieri, gia pre-
sentato nel corso dell’esposizione verone-

se di quell’anno, ¢ collocato su un archi-

trave-sarcofago e fiancheggiato da due
figure simboliche semisdraiate, Jorms &
U'Architettura. 11 problema dei simbol &
delle allegorie nella scultura restava cen-
trale, come dimostrano anche le lunghe

discussioni a proposito dei gruppi sculto-
rei e dei fregi che avrebbero dovuto deco-
rare le metope e i frontoni del cimitero; Ia
simbologia scelta per Verona, una donna
con il capo coronato dall’Arena, fu ziudi-
cata incongrua®, mentre I'insieme del
gruppo fu aspramente criticato da Gia-
seppe Catterinetti Franco': patriota, pit-
tore e poeta, amico di Aleardi e Montana-
ri, questi si dedico all'insegnamento ¢ alla
critica d’arte con annotazioni tra le pia

6. Innocenzo Fraccaroli, La Giurispr:
de al Genio della Beneficenza, di
sari. Verona, Archivio di S
1 progetto presenta lidea or
posto a confronto con inica
il disegno mostra, soprattiitto
to mutata, maggior eleganz

e
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7. Grazioso Spazz, Monumento Dalla Riva, particolare. Vero-
na, cimitero Monumentale.

A poca distanza, fisica e temporale, dal Monumento Bono-
mi di Fraccaroli, questo di Spazzi ne vichiama la tendenza idea-
lizzante, lidea compositiva, i temi iconografici e i riferiment
alla tradizione classica.
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acute dell’Ottocento veronese. Difficile
dargli torto: il monumento, a causa della
parete curva sui cui appoggia, sembra crol-
lare in avanti, € sproporzionato rispetto
alle dimensioni della porta che sovrasta e
a mala pena si vede nell’oscurita. Spazzi
non perse comunque il suo prestigio; gia
nel 1843 aveva ricevuto I'incarico per ese-
guire le diciotto metope con Storie del Vec-
chio e Nuovo Testamento per il frontone del
recinto cimiteriale dal lato della chiesa,
terminato nel 1844 con I'iscrizione Piis
lacrimis, per il quale nel 1855 Spazzi con-
segnera anche le tre figure dedicate alle
virti teologali Fede, Speranza e Carita. In
questo caso il soggetto delle metope e del
gruppo, oggi non piu esistente'’, seguiva le
precise disposizioni lasciate da Barbieri,
mentre per i due pantheon laterali, Ingenio
claris e Beneficis in patriam, 'architetto non
aveva fatto in tempo a definire il progetto:
questo comporto la ripresa della questio-
ne a partire dagli anni Sessanta con lunghi
strascichi fino all'inizio del Novecento.
Dove la committenza lasciava piu liberta,
(Grazioso Spazzi metteva in gioco ben altre

novita compositive, come nel Monumento
Sacchetti del 1850, di cui restano purtrop-
po solo la data e la firma sul basamento
residuo, una vecchia foto e una descrizio-
ne'®; Gabriele Sacchetti, vestito “alla moder-
na”, era raffigurato piangente sulla tomba
della madre; di dimensioni reali, appariva
rapportato ai viventi in visita ai defunti; il
volto della donna, con una cuffia alla moda,
mostrava impietosamente i segni dell’eta.
L'atmosfera respirata a Milano, fuori dallo
studio di Fraccaroli, non aveva lasciato indif-
ferente il giovane Spazzi: questo gruppo si
avvicina infatti a un monumento di Vin-
cenzo Vela per la famiglia Adami Bozzi del
cimitero di Pavia', di cui, quando fu pre-
sentato all’esposizione di Brera del 1846,
Carlo Tenca scrisse: “[...Jil giovane sculto-
re affrontava arditamente il costume con-
temporaneo e perfino il barocco cappello
moderno, rappresentando il marito in atto
di pregare sulla tomba della moglie, ch’egli
guarda a capo chino e coll’occhio inumidi-
to da una lagrima [...]">.

Il tema della vecchiaia e dell’abbiglia-
mento contemporaneo nella statuaria veni-

8-9. Grazioso Spazzi, Fregi fitomorfi con farfalla ¢ gazza,
particolari dal Monumento Dalla Riva, Verona, cimitero
Monumentale.

La raffinata esecuzione di questi elementi decorativi, allusivi
al gioco della vita ¢ della morte, denota la perizia della mano
di Spazzi.
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va affrontato nello stesso anno anche
Fraccaroli nel Monumento a Teresa Buss:
visani, ora a Villa Monga, del quale Giulie
Camuzzoni, futuro sindaco di Verona
protagonista nelle vicende della scultun
monumentale cittadina, scriveva: “ .| Pus
v’ha (il credereste?) chi erronecament

lamentd che il Fracaroli anziché ritran

dalla maschera e sculta dai senili suoi gior
ni, "abbia quasi idealmente raffigurata. Mg
noi non sapremmo abbastanza commenta;
re lartistico pensiero d’avere atunto alk
maschera solo le linee e i generali contor-
ni della sua fisionomia, e di non avercel

offerta colla fronte solcata dalle rughe dek-
la vecchiaja, colle gote consunte dall"ange-
scia dell’agonia, colle labbra cascant per 4
bacio della morte [...]. Una veste semplics
e schietta [...] attraverso a magistrali & ven-
stissimi panneggiamenti lascia tutte +
o intravedere le delicate e gentili sue forme.
Uno scialle gettato quasi peplo sull
sinistro ne cade ricchissimo di quelle p L:Esc
svariate e leggere che furono sempre dope
il nudo la piu difficile meta, il pregio prea-
puo dell’arte [...]™".

Ire
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10. Innocenzo Fraccaroli, Montmento Bonosi. Verona, cimi-
tero Monumentale.

Fracearoli sceglie in questo monumento, commissionato dalla
famiglia di origine milanese, di vestare fedele ad una traspo-
sizione idealizzante della scena famigliare del compianto intor-

no al definto.
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Fraccaroli e Spazzi erano destinati a
entrare ben presto in conflitto, come si
legge nelle cronache, in particolare riguar-
do all'incarico per la realizzazione del pri-
mo monumento celebrativo cittadino pro-
posto, il Sanmicheli, destinato pero a esse-
re scolpito solo nel 1874*. La lotta per
ricevere I'incarico si fece serrata tra il 1852
e il 1853, quando una fitta corrisponden-
za si apri tra la Congregazione Municipale,
Fraccaroli e Grazioso Spazzi, che conti-
nuera fino al 1867 la sua perdente batta-
glia per vendere alla citta il modello del
Sanmicheli eseguito dal fratello Giovanni
(Verona 1824-1866). Fraccaroli, che ne
aveva gia presentato uno nel 1844, si fece
avanti con un nUovo progetto, stroncato da
Catterinetti Franco che lo defini “una sta-
tua fredda, non ispirata, non caratteristi-

ca per siffatto personaggio, e atta a raffi-
gurare qualsiasi altro architetto della sua
epoca. [...] insignificantissima [...]"*: si
pretendeva dallo scultore il superamento
di schemi convenzionali, cosa che non
avvenne nemmeno con la statua di San-
micheli finalmente realizzata dal giovane
Troiani sotto la guida di Dupre vent’anni
dopo. Lincarico fu comunque affidato a
Fraccaroli** e subito si apri un sondag-
gio® in merito al luogo piti adatto per la
collocazione del monumento: le possibi-
lita variavano tra piazza dei Signori, dove
si sarebbe trovato vicino al pantheon degli
antichi uvomini illustri veronesi, che si
voleva istituire con numerosi busti e meda-
glioni nella Loggia del Consiglio, o lo
spazio verde lungo lo stradone Porta Nuo-
va, dove il Sanmicheli si sarebbe trovato net

11. Innocenzo Fraccaroli, La fimniglia Bonomi piange il defitn-
1o, particolare del Montmento Bomomi. Verona, cimitero Monu-
mentale.

Le tuniche alla greea, Perma e lallegoria del lavoro svolto
in vita da Carlo Bonomi, sono chiari emaggi alla tradizio-
ne classica.
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pressi di una sua opera, principio che veni-
va ribadito come fondamentale da Andres
Monga*, membro della Commissione
d’Ornato. Nell’estenuante bagarre, in cm
si propose anche di coronare il Liston &
sculture monumentali sull’esempio pado-
vano di Prato della Valle, interveniva Uar-
chitetto Giacomo Franco® portavoce del
diffuso desiderio che accanto a Sammicie-
Ji si trovasse Paolo Veronese, per il quale Tor-
quato Della Torre invio subito da Firen-
ze un modello; ma la vicenda si chius

con un rapporto della commissione che
aveva deciso “il punto di mezzo della Piaz-
za dei Signori essere il posto pili oppor-
tuno, in cui innalzare questo testimonio
della gratitudine e della riverenza dei nipo-
ti a quel solenne concittadino [...| degnis-
simo di starsene solo a goderne indivisa
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12. Innocenzo Frae i, Mo ento funerario di Ruper-
10 Stambucchi. Milano, cimitero Monumentale. \ ;
o del monumento funerario ck

13. Innocenzo Fraccaroli, Busto di
tcolare del Monumento Stambucchi
mentale,
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art, Disegno per il Monumento a Giusep-
1. Archivio di Stato.

o principali promatori del monumen-
Barbieri nel 1838, ¢ autore di que-
clle figure allegoriche laterali aggiun-

Ionore™*, Aveva cosi fine la proposta di
associare i monumenti dei due artisti rite-
nuti pit rappresentativi del genio locale (e
il modello di Della Torre attendera fino al
1888 per essere eseguito), mentre sem-
brava risolversi la “questione Sanmicheli”
a favore di piazza dei Signori e di Fracca-
roli. Ma I'alto costo dell’opera, ovvero la
bella somma di 48.000 lire®” (il Dante di 12
anni dopo ne costo 15.000), fu probabil-
mente la ragione per cui la questione fu
rinviata fino alla nascita della Societa Bel-
le Arti nel 1858.

Ancora una volta la committenza priva-
ta si dimostrava piu libera e lungimirante
rispetto a quella pubblica: il Monumento
funerario per Angela Erbisti fu scolpito nel
1852, su commissione dei figli Paolo e
Antonio Brenzoni, da Giovanni Spazzi con
il concorso di altri artisti veronesi. “Diede
il concetto architettonico I'Ingegnere:
Filippo Messedaglia, con un disegno di

15. Grazioso Spazzi, Monumento a Giuseppe Barbieri. Vero-
na, cimitero Monumentale, pantheon Piis Lacrimis.
Llomaggio all'architetto del nuovo cimitero fu aspramente cri-
ticato, anche nella rappresentazione, giudicata incongrua, di
Verona come donna con il capo coronato dall Avena, dimostrando
ancora una volta le difficolta iconologiche insite nel concetto stes-
so di scultura onoraria,
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schietta eleganza, assai bell’effetto che
ricorda lo stile del quattrocento. [...] Occu-
pa internamente il campo fra le colonne un
grandioso bassorilievo in marmo di Carrara
[...] in cui Giovanni Spazzi figurd il prin-
cipale soggetto del monumento, La Bene-
dizione materna. [....] Nella mezzaluna supe-
riore Giuseppe Poli scolpi pure in Carra-
rala Speranza [...]. Allelegante scalpello di
Salesio Pegrassi furono affidati i fregi e i
capitelli; Michelangelo Ferrari di Sant’Am-
brogio esegui bene anch’egli il rimanente
della scultura. [...] Ne fu sbandito ogni
simbolo profano e tutte quelle allegorie,
che dicono forse qualche cosa alla nostra
mente, ma che hanno da lungo tempo ces-
sato di parlare ai nostri cuori™. La novita
dell'ideazione era destinata a lasciare il
segno e a fomentare il dibattito sul rap-
porto tra vero e ideale alla base del pensiero
critico ottocentesco. Appartenente a una
nobile famiglia cittadina, Paolo Brenzoni

16. Grazioso Spazzi, Monumento Saccherti. Gia Verona, cimi-
tero Monumentale (foto da B. Barban 1928),

L monumento, ogai distrutto, presenta una svolta in senso rea-
listico riconducibile all'esempio di Vincenzo Vela, visibile in par-
ticolare nella rappresentazione della vecchiaia e dell ‘abbiglia-
miento moderno.



aveva sposato la poetessa Caterina Bon
che lascio, alla morte (1856), una cospicua
eredita alla citta destinata al mantenimen-
to dei poveri; il marito, morto nel 1869,
lascid invece i suoi beni a favore della fon-
dazione di una scuola gratuita di pittura
scultura. Lamore per larte e la cultura
liberale del conte Paolo Brenzoni, nella
cui casa era ospite abituale Aleardi insieme
ad altri intellettuali e patrioti della citt, gli
fecero compiere scelte innovative, favo-
rendo il piu giovane degli Spazzi, Gio-
vanni, della cui carriera artistica, avviata
probabilmente nella bottega del fratello,
POCO CONOSCIamo; il suo debutto espositi-
vo avvenne a Venezia nel 1846 con una
Saffo. “[...] Il suo quadro € senza le risor-
se di estetiche forme, € in costume [...].
Invito pero tutti i miei concittadini a voler-
lo esaminare: [...] dove parla la natura,
dov’¢ interessato il cuore dell'uomo cia-
scuno & giudice [...]. I corpo che veste
queste passioni ¢ trattato da artista perito:
le mosse spontanee, le posizioni naturalis-
sime, I'assieme mirabile. [...] Il Conte Pro-
prietario volle che [I'artista] restasse piu
fedele possibile ai ritratti di famiglia. Cosi
i rabeschi posti sulla vesta del vecchio stes-
s0, non fu pensiero dello scultore, ma desi-
derio del conte. A me, fosse anche un’u-
sanza introdotta di recente tra i piu abili
scultori, spiace vedere impicciolirsi lo scal-
pello nella descrizione di un pizzo o tra-
punto; come sul dinanzi d’un quadro del
Canella mi spiacerebbe vedere i dettagli
d'una foglia, o i petali d’un fiore [...]""". Lo
specchio dell’edicola rappresenta una sce-
na familiare: attorno al letto si raccolgono
i figli piangenti, il dolore del distacco non
¢ piti compostamente trattenuto di fronte
all’erma del defunto, ma la scena si svolge
al momento stesso del triste evento, gli
abiti sono contemporanei e il tessuto dama-
17. Giovanni Spazzi, Angelo, disegno per la Tomba Bassa-
ni, Verona, Archivio di Stato.

Con una romantica infrazione alle regole degli spazi cimite-
viali concessi alla scultura, Giovanni Spazzi fece volare il sio
angelo, ora danneggiato dai bombardamenti del 1944, nella
vela del soffitto voltato,

scato di una veste da camera infrange con
il suo realismo la rigidita del marmo. La
simbologia funeraria ¢ relegata in uno spa-
zio separato, nella lunetta in alto dove
compare 'allegoria della Speranza accom-
pagnata dall’ancora. Pur con I'evidenza di
un lavoro a pitt mani, il monumento segna
una tappa importante nell’evoluzione ver-
so il realismo, anche se bisogna aspettare
perd ancora fino al 1880, con il Monu-
mento per Maria Smania scolpito da Ugo
Zannoni, perché la scena familiare esca
dall’inquadramento classico e superi le
dimensioni del bassorilievo per acquisire
quelle reali. Perd gia nel Monumento Erbi-
sti Brenzoni, per esplicita richiesta da par-
te del committente, un fatto privato, fino
a quel momento rappresentato in manie-
ra simbolica 0 sommessa, viene reso pub-
blico, con forti accenti teatrali: in quel pri-
vilegiato settore della citta dei morti desti-
nato alle classi sociali pit elevate, I'abban-
dono delle spoglie mondane ¢ solo una
delle tappe della vita sociale dei nobili che
non dimenticano con i lasciti di legare
inscindibilmente il loro nome alla vita pub-
blica della citta. Per certe crudezze nella
definizione delle fisionomie, si confronti la
copia, conservata in cimitero ed eseguita
dal figlio di Grazioso, Carlo Spazzi, con I'o-
riginale, recentemente recuperato a Palaz-
20 Forti che, nonostante le cattive condi-
zioni di conservazione, rivela migliori qua-
lita di modellato.

Tra gli scultori citati per il Monumento
Erbisti Brenzoni si trova anche Salesio
Pegrassi (Verona 21/11/1812 - 6/12/1879)
che, con i suoi raffinati elementi orna-
mentali, godette di molta stima, partico-
larmente in Inghilterra. La storia delle sue
umili origini, della sua abilita e delle for-
tunate commissioni inglesi apparve spesso
sulla stampa cittadina dove si citavano gli
18. Carlo e Attilio Spazzi, La Gloria con i Geni delle Arti.

Gia Verona, cimitero Monumentale, pantheon Ingenio Cla-
ris (fototeca Biblioteca Civica di Verona).

19. Carlo e Attilio Spazzi, La Beneficenz

viale ¢ la Cariti morale. Gia Vi
tale, pantheon Beneficis in Pat
ca di Verona).

I due gruppi - oggi non reperit
to, fierono completati alla fi

sorte intorne al contenuto allegorico ¢ pe




2 Alessandro Puttnad, Tomba Peccana. Verona, cimite-
#o Monumentale.

& Sesersieno frmato da Puttinati, con PAngelo che indica
s ruseresentazione simbolica del cosmo la via della resur-
e < amora um chiaro omaggio alla tradizione classica.

incarichi ottenuti dal 1845 da tal “sir Wil-
liam Banckes” e dal “conte di Layard,
segretario particolare della regina Vitto-
a™?. Mentre Riccardo Lotze denunciava
1l fatto che, a fronte degli onori ricevuti in
tutte le accademie, compresa quella di
Dresda, a Verona “il Pegrassi non fu
dimenticato come insegnante solo, ma
anche come socio accademico™, la botte-
ga dei Pegrassi fu I'unica di Verona ricor-
data da Camillo Boito: “[...] E impossibi-
le imitare piu finemente le penne degli
uccelli, anzi le piume che pare che sof-
fiandovi su debbano volare per 'aria; e i
ramicelli fronzuti, quasi in ogni parte stac-
cati dal fondo della pietra; e la rete sottile
con dentro 1 pesci lavorati squama a squa-
ma, che & un miracolo. [...] La loro arte
piena di garbo e di purita gioverebbe for-
se a raddrizzare il gusto decorativo, che si
perde oggi in un rimpasticciamento di for-
me senza stile e senza misura [...]"*.
Innocenzo Fraccaroli ricevette ancora
qualche incarico per il cimitero di Verona;
rimasta per ora irrisolta I'attribuzione del-
la Tomba Conati, non piu esistente, si puo
invece documentare il Monumento Tessari
del 1853, per il quale I'incarico era gia sta-
to assegnato nel 1850, suscitando le pro-
teste di chi preferiva al “milanese” Frac-
caroli il veronese Spazzi®. Del gruppo
scultoreo restano un disegno autografo®
una riproduzione fotografica’ e la descri-
zione, comparsa poco dopo I'inaugurazio-
ne, in cui si spiegavano le ragioni della
composizione: il defunto avvocato Tessa-
ri aveva lasciato il suo patrimonio a un
nipote purché da Napoli si fosse trasferi-
to entro un anno a Verona e avesse intra-
preso la strada professionale dello zio bene-
fattore. Ecco perché Fraccaroli “raffiguro
la Giurisprudenza, la quale, condotto il
proprio alunno alla meta degli studi lega-



Ii, lo presenta al Genio della Beneficenza,
che lo accoglie e gli consegna la fortuna
lascmtagh dal pro-zio™*. Il disegno, illu-
strativo e descrittivo, seppure di maggio-
re qualita e finitezza rispetto ad altri pre-
sentati di 7outine alla Commissione d’Or-
nato, rappresenta il primo progetto di
Fraccaroli, modificato in seguito (come si
legge in una sua lettera’” e come si vede del
resto anche nella vecchia riproduzione
fotografica) soprattutto addolcendo le linee
del basamento®, nel progetto originario
rigidamente neoclassico, con colonnine
doriche e nicchie per statue; in realta lo
scultore sembrava ottenere maggior flui-
dita di movimenti, nel concatenarsi dei
gesti delle figure, nel disegno piuttosto
che nel monumento in effetti realizzato,
almeno a giudicare dalla foto pubblicata nel
1928. Quanto Paolo Brenzoni aveva spin-
to il giovane scultore Giovanni Spazzi ver-
so un maggiore realismo, tanto invece
Fraccaroli restava qui, forse anche per
influenza del committente Tessari, legato
a una composizione a figure simboliche,
classicamente panneggiate, destinata a non
avere alcun seguito nella seconda meta del
secolo. Con altra vivacita Fraccaroli ritrae-
va Ruperto Stambucchi, morto nel 1855,
per il Monumentale di Milano.
Tra gli anni Cinquanta e Sessanta sono
di Grazioso e Giovanni Spazzi le firme
pitt ricorrenti al cimitero scaligero: Gio-
vanni scolpisce nel 1852, per il piccolo
Giulio Bassani, I’Angelo, danneggiato dai
bombardament del 1944; con una roman-
tica infrazione alle regole degli spazi cimi-
teriali concessi alla scultura, Giovanni
Spazzi faceva “volare” il suo Angelo al di
sopra del cornicione, collocandolo nella
vela del soffitto voltato*. Al 1854 risale
un’edicola nel pitt puro classicismo della
vecchia scuola con la Tomba Peccana di

Alessandro Puttinati. Intanto appariva al
cimitero la prima firma “forestiera”, quel-
la di Luigi Ferrari di Venezia (11/6/1810
- 1894), dal cui studio passarono diverse
generazioni di aspiranti scultori veronesi.
L Angelo della Carita per la tomba di Tere-
sa Muselli Vela del 1855, sempre citato dai
biografi di Ferrari®, venne accusato di una
certa “mollezza” dal temibile Camillo Boi-
to. Certo & che due straccioni a piedi nudi
non erano finora apparsi tra le colonne
del Monumentale veronese, ma forse, all’e-
poca in cui scriveva Boito, questo fatto
risultava gia pitt comune. Langelo, figura
tipica di Ferrari*, dal volto ovale, con il
mento leggermente appuntito e circonda-
to da morbidi boccoli, ripete la fisionomia
di quelli veneziani per I'altare maggiore
della chiesa di San Silvestro. Grazioso
Spazzi aveva presentato un busto della
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marchesa Muselli Vela all'esposizione vero-
nese del 1852 con un velo che copriva “ia
prosaica cuffia™®, soluzione forse pit: gra-
devole di quella che oggi appare nel monu-
mento scolpito da Ferrari, con 'arcigno ¢
altezzoso volto della marchesa incornicia-
to dal lezioso copricapo.

Nel 1859 il podesta marchese di Canos-
sa riapri la questione dei due pantheon
inconclusi dell’edificio cimiteriale. Il bitio-
tecario municipale, padre Cesare Cavar-
toni, nel dicembre del 1859 ribadi il neces-
sario rispetto, nell'unita di pensiero, per il
progetto del Barbieri da interpretarsi cor-
rettamente anche nei particolari decorat-
vi da lui non definiti. Il che per Cavatmons
significava che se “[...] per le metope del-
la facciata del tempio [il Barbieri] accenna
a fatti della storia sacra, [...] stimo che far-
ti e non simboli sieno da raffigurare i

21. Luigi Ferrari, Monumento funerario di Teress M
Vela. Verona, cimitero Monumentale.

L'Angelo della Cariti con i due mendicant, sum snhe
da Camillo Boito, ripropone la fisionomia >
angeliche dello scultore veneziano e introduc
ta un vitratto delle classi povere tra i colo
veronese.
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tutte le metope tanto sul frontone del pan-
teo degli vomini illustri come su quelle
del panteo de’ benefattori [...]"*. Ne segui
una lunga diatriba in cui vennero fatte,
per i gruppi e le metope mancanti, le pin
svariate proposte, suggerendo di ricorrere
a generiche allegorie o a fatti rappresen-
tativi delle virtu patriottiche o intellettua-
li, oppure ancora ai ritratti di uomini famo-
si, una volta deciso se si volessero sceglie-
re nomi internazionali, italiani o veronesi.
Ma, come si deduce dalla lettera con cui nel
23 aprile 1861 Grazioso Spazzi accettava
I'incarico per le diciotto metope del
pantheon Ingenio Claris, si era infine opta-
to per figure allegoriche intere: per rendere
leggibili infatti eventuali ritratti di uomi-
ni illustri rappresentativi delle scienze e
delle arti, si sarebbero dovuti effigiare dei
busti con il nome scritto a chiare lettere, il
che avrebbe costituito un’inaccettabile
infrazione alla tradizione greca cosi lim-
pidamente rispettata da Barbieri.

Il pantheon Beneficis in patriam (con le
relative metope rappresentanti le opere di
misericordia suggerite da Cavattoni) verra
edificato solo tra il 1889 e il 1891, mentre
i gruppi allegorici sovrastanti entrambi i
pantheon saranno realizzati all'inizio del
nuovo secolo dai figli di Grazioso Spazzi,
Carlo (Verona 1854-1936) e Attilio (Vero-
na 1859-1915), ma di essi ci restano solo le
fotografie. Nel primo spicca la figura del-
la Gloria con accanto i due Geni dell’ Arte,
uno con la lira e Ialtro con un papiro, e del-
la Scienza, con la fronte corrugata in atto
di pensare sulle pagine di un libro, idea
espressa a suo tempo dall’architetto Fran-
cesco Ronzani, successore di Barbieri nel-
la direzione dei lavori alla fabbrica del
cimitero. Il secondo gruppo ¢ invece domi-
nato dalla Beneficenza, o Carita materiale,
accompagnata dalla figura del soldato, rap-

: Bon Brenzoni come Santa Elisabetta
oz, amitero Monumentale, pantheon inge-

i, questa mmagine é piut-
1 ! e sue doti di poetessa e
dello stile del ['a"h'a"!'l’{'."(' Fedi.
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presentante il concetto della Carita mora-
Je. Da quanto si puo vedere dalle foto, I'e-
secuzione dei gruppi rivela la mano dei
giovani Spazzl.

La questione delle onorificenze dila-
niava il consiglio comunale. Per Caterina
Bon Brenzoni, morta nel 1856, la soluzio-
ne richiese piu di vent'anni: poetessa da
ricordarsi nel pantheon Ingenio Claris o
benemerita nel pantheon Beneficis in
patriam? Di importanza tale da meritare,
secondo la graduatoria stabilita in un rego-
lamento del 1870, una semplice lapide, un
busto o una statua intera? Mentre era gia
stato collocato nel 1877 nella Protomote-
ca cittadina (ora presso la Biblioteca Civi-
ca, allora sotto la Loggia del Consiglio) un
Busto “stupendamente scolpito dal cav.
Ugo Zannoni™, il comune decise infine di
tributare alla Bon Brenzoni tutti i possibi-
li riconoscimenti, poi non realizzati per
problemi economici. Fortunatamente nel
1879 “il Conte Paolo Brenzoni fece dono
della statua della contessa Catterina Bon
Brenzoni™ effigiata nel marmo nel 1862
come santa Elisabetta d’Ungheria, con
corona d’alloro e lira ai piedi, da Pio Fedi
(Viterbo 1825 - Firenze 1892)*; la sua col-
locazione nel pantheon Ingenio Claris
avvenne solo nel 1923, come si legge nel
basamento. E evidente che la statua di Fedi
non ha la fisionomia di Caterina Bon Bren-
zoni, visibile invece nel ritratto di Zanno-
ni posteriore di quindici anni, non inten-
dendo la prima essere un ritratto, ma una
classicheggiante rappresentazione simbo-
lica, nella linea dello stile di Fedi, che uni-
va nel concetto le virtu letterarie e I'amo-
re caritatevole per il prossimo.

Oltre a quelle di Ferrari e di Fedi, sono
solo altre due le firme “straniere” tra i
colonnati del cimitero: quella del fiorenti-
no Aristodemo Costoli (1803 o 1808 -
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23. Aristodemo Costoli, lmmacolata Concezsome. Verora

La statua devozionale riflette il gusto « ST

che associa naturalisno e purismo neorin
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) ] L'Augelo della Morte consola A ugusta
o Alberzmm, particolare del Monumiento Monga. Vero-

- et L

ero Monumentale (fototeca della Biblioteca Civi-

o ol precedente progetto di Della Torve, il senese Dupre ided
: ¢ anemnatica. Dopo glf arti vandalici del 90
& S della comtessa Monga Alberting visulta priva defla testa.

25. Anonimo da Torquato Della Torre, La Speranza che
consola la Desolazione, disegno per il Monumento Monga.
Verona, Archivio di Stato.

11 progetto originario, elaborato dal veronese Della Torre nel
1853, venne ripreso dopo la sua morte dal senese Dupre.
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26. Giovanni Dupré, La strage dell "Angelo della Morte, par-
ticolare dal Monumento Monga. Verona, cimitero Mono-
mentale.

Le figure del bassorilievo bronzeo, dalle linee allungare che seom-
brano anticipare i gusto simbolista di fine secolo, ¢
la parte piit pregevole e formalmente interessante del moms-
wmento, ma, all epoca, non fitrono apprezzate.




22/6/1871) e del senese Giovanni Dupre
(Siena 1/3/1817 - Firenze, genn. 1882). E
proprio Dupre nei suoi ricordi a descrive-
re il disagio di Costoli di fronte all’arrivo
di Lorenzo Bartolini all’Accademia di
Firenze, il quale “bandi lo studio delle sta-
tue e restrinse tutto il sistema d’insegna-
mento alla sola imitazione della natura; e
tant’oltre spinse questo principio che intro-
dusse un gobbo nella scuola e lo fece copia-
re ai giovani studenti”’. Anche se Dupre
rispose con il famoso Abele, cosi realistico
che si sospetto fosse un calco dal vero, i due
scultori toscani si mantennero poi in effet-
ti sempre in equilibrio tra vero e ideale,
come il meno temerario Costoli nell’Inz-
macolata per la cappella Canossa al cimitero
di Verona, presentata all’esposizione cit-
tadina del 1864, in linea con I'associazio-
ne di naturalismo e purismo neorinasci-
mentale di cui Bartolini fu tra i maggiori
rappresentanti.

I1 1865 fu un anno cruciale per la scul-
tura monumentale veronese. In tutta Ita-
lia si preparavano le manifestazioni per
celebrare i seicento anni dalla nascita di
Dante Alighieri, ma a Verona la polizia
austriaca controllava da vicino le iniziati-
ve a favore del monumento promosse dal-
I’Accademia di Agricoltura, Commercio
ed Arti (poi Agricoltura, Scienze e Lette-
re), presieduta, come la Societa Belle Arti,
da Giulio Camuzzoni. La vittoria del con-
corso nel 1864 da parte del giovane Ugo
Zannoni (Verona, 21/7/1836 - 3/6/1919)
fu mitizzata creando un parallelo con Frac-
caroli: “[...] 'opera sua piu celebre - il
monumento a Dante - fu inaugurato nel
1865. [...] venne ufficialmente affermato
che a un nome gia celebre e carico percio
di molti pesi e inconvenienti, dovevasi pre-
ferire un giovane che, incoraggiato, ripe-
tesse il miracolo del Fraccaroli con I'A-

chille, creando il capolavoro. [...] Ugo
Zannoni non ancora trentenne sfollo dal
cervello le grazie e gli aneddoti dei suoi
bimbi, delle sue fanciulle per ridursi nel
pensiero unico idealizzatore del nostro
massimo poeta. Ugo Zannoni I'ebbe e vin-
se la sua prova con i suoi contemporanei,
col Vela, col Magni, col Dupre noi ammi-
riamo quest’'opera che ¢ creazione in se
stessa piena e perfetta [...]”"". Antonio
Avena, firmatario nel 1919 di questa com-
memorazione, era allora direttore del
Museo Civico a cui Zannoni, tra il 1905 e
il 1908, aveva donato parecchi dipinti e
sculture, oltre a numerosi gessi di sue ope-
re’., Nel parallelo istituito con Innocenzo
Fraccaroli, facendo dei due scultori 1 mas-
simi rappresentanti della scultura locale
ottocentesca, Avena ne sottolineava la gran-
de differenza generazionale, cioe quell’at-
tenzione al contingente, all’episodico, che
denota la maggior parte della produzione
di Zannoni. Se Fraccaroli vide premiato a
Londra nel 1851 e a Parigi nel 1855 il suo
Achille ferito, universalmente riconosciuto
come capolavoro, & anche vero che questi
“rimase sempre invenduto presso I'auto-
re”": ben diversamente Zannoni seppe
sfruttare le tendenze del mercato e il gusto
borghese nel quale si formo. Iniziato for-
se alle tecniche scultoree nell’officina pater-
na di “Manifatture diverse in ferro e in
ghisa” nella parrocchia di San Tommaso,
Zannoni aveva brillantemente compiuto
gli studi accademici “presso I'L.R. Acca-
demia di Belle Arti di Venezia, special-
mente sotto la direzione dell’esimio pro-
fessor Ferrari”, riportando “una medaglia
nello studio d’Ornato, altra nella statuaria,
ed il primo accessit nello studio del
Nudo™*: cosi scriveva il padre Antonio
Giuseppe proponendo, come pagamento
per I"acquisto di una tomba al cimitero di
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Verona, un Busto di Sanmicheli presentat
dal figlio fin dal 1857 all’esposizione vero-
nese. Il baratto, andato a buon fine nel
1868, faceva entrare il giovane Zannons
tra i contendenti Spazzi e Fraccaroli
Pirrisolta “questione Sanmicheli™ for
non fu un caso che in quella letrera il padee
del giovane scultore non facesse rifeni-
mento a chi sembra essere stato il prima
maestro veronese di Ugo, e cioe propro
Grazioso Spazzi.

Quando Giulio Camuzzoni, che diplo-

maticamente riusci a portare a termine o
suo ambizioso € patriottico Progeto nomno-
stante I"opposizione del governo austra-
co’’, annuncio la vittoria del giovane Uz

Zannoni al concorso per il Mommmens 3
Dante, citandolo come allievo 2 Brera &
Pietro Bernasconi, a sua volta allievo &
Vela, spiego che la commissione *[...] dope

la piti franca ed approfondita discussions
sceglieva [tra i sette modelli presentany
quello che porta I'epigrafe — Lo primo m

rifugio - e lo sceglieva, quantungue +1 mos

noscesse alcune mende assai lievi ... nos
tanto perché lo reputasse di tutti ghi ale 8
migliore, quanto perché a suo avviso rem
deva meglio il concetto della grandezza
terribilita di quel sommo che effigian

intendeva; ¢ per sovrappiu lo nitraeva qua
le egli dovea essere in Verona, medit
bondo sul proprio passato, nobiimens

27. Richard Lotze, Monumier
cimitero Monumentale, carta
teca Civica.

Evidentemente ispivato al Napol
po di Zannoni riflette pero |
mittenza, Nella foro d'epe
decorativo, cifia stilistica
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etro per il Momumento Zanella. Vero-

diata da Zannoni fin dai primi boz-
i conservatl.

mesto dei propri destini e vieppiu di quel-
li della sua patria [...]"% I ricadenti e
abbondanti panneggi lavorati a larghe mas-
se e 'espressione “meditabonda” del poe-
ta furono apprezzati da Luigi Ferrari (chia-
mato a confermare il giudizio della com-
missione sui bozzetti anonimi), coinci-
dendo con il gusto che proprio lui, come
primo maestro, doveva aver trasmesso al
giovane Zannoni. La scelta fu motivata
soprattutto da questioni ideologiche, mol-
to forti per questa dichiarazione di italia-
nita nel Veneto austriaco; la scultura fu
scoperta all’alba per cercare di evitare la
presenza di funzionari austriaci, mentre il
discorso inaugurale fu pronunciato da
Camuzzoni all'interno del Museo Civi-
co’’, senza sonori festeggiamenti; ma ¢
certo che poche altre inaugurazioni risul-
tarono cosi sentite da parte dell'intera citta.
Quanto al sito scelto per la collocazione del
monumento, non ci furono molt dubbi:
anche se la piazza dei Signori era stata gia
suggerita fin dal 1853 per la collocazione
dei Monumenti a Sanmicheli e a Paolo Vero-
nese, qui Dante era stato ospitato nelle case
degli Scaligeri e qui lo si volle®; per il
Sanmicheli spodestato resto un fondo isti-
tuito con cio che era rimasto dal Dante.
Zannoni ci guadagno 5.800 lire e soprat-
tutto I'avvio di una brillante carriera.
Grazioso Spazzi si rifece con I'incarico
per una targa commemorativa, con il
medaglione di Dante, per il palazzo comu-
nale di Rovigo. In quella citta Spazzi ave-
va gia ricevuto un incarico per un monu-
mento sepolcrale nella Cappella Camerini
firmato nel 1863. Raggiunto il vertice del-
la loro carriera tra gli anni Cinquanta e Ses-
santa (nel '61 Grazioso fu premiato alla
prima esposizione nazionale avvenuta nel-
la citta di Firenze per un Sacrificio di Isac-
co acquistato da Vittorio Emanuele 1II),

29. Richard Lotze, Monumento Zanella di Ugo Zannoni nel
cimitero Monnmentale di Verona, carta albuminata, Vero-
na, Biblioteca Civica.

Lesaltazione dei valori del levoro e dell esistenza alto-borghe-
se ¢ evidente in questa celebrazione del “matematico idrauli-
co” Zanella. Lelegante mativo a foglie d'edera d'oro, ben leg-
gibule nella foto Lotze, ¢ oggi quasi scomparso.
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morto Giovanni nel 1866, gli Spazzi pas-
sarono il testimone alle nuove generazio-
ni, tra cui 1 figli Carlo e Attilio, mentre
splendeva ormai in citta I'astro di Zanno-
ni. Questi, che aveva preso studio a Mila-
no, partecipo alla decorazione scultorea
del Duomo di quella citta che avvenne in
varie riprese’”: vi furono infatti collocati
suoi Sant’Onofrio (1867) e Santa Brigid

1aa
(1871)%. 11 primo & ricordato da Boito® che
deplorava in generale la scarsa integrazio-
ne fra scultura e architettura, poiché gl
artisti spesso dimenticavano la grande
distanza da cui le statue sarebbero state
viste una volta collocate.

Nel 1868 Zannoni partecipo con meno
fortuna a un concorso per la citta di Vicen-
za: si trattava di ideare il Genio dell'Insur-
rezione per una statua da collocare a Mon-
te Berico in memoria dei moti del 1848. Ds
questa partecipazione resta testimonianza
in un modellino in bronzo® e nelle criti-
che® mosse alla commissione le cui deci-
sioni apparvero attardate su posizioni ormas
fuori dal tempo. Il giudice, sempre Luig:
Ferrari, questa volta non aveva apprezza-
to la figura che Zannoni aveva vestito
modernamente, mentre le preferi quella di
Tantardini che invece indossava una piu
classica tunica. A Zannoni non resto che
presentare il suo Genio dell Insurrezione
all’esposizione veronese dell’anno dopo.
quando il bozzetto fu ben recensito per la
sua energia realistica™.

Bisogna anche tener presente che nel
frattempo era passato il ciclone dell"Espo-
sizione Universale di Parigi del 1867: anche
sulle pagine dei quotidiani veronesi non si
faceva che parlare del realismo di Dupre,
Magni, Strazza, Tabacchi e Tantardini, e
soprattutto del Napoleone morente di Vin-
cenzo Vela, statua che, a detta di Camillo
Boito, sarebbe stata alla base di tanta scul-



tura italiana e che Zannoni certo non
dimentichera al momento della realizza-
zione del Monumento Trezza nel 1877,
Dupre da parte sua aveva ancora una vol-
ta affermato la necessita di un giusto equi-
librio tra imitazione dei modelli antichi e
ispirazione tratta dall’esistenza reale e di
raggiungere in questo equilibrio un “vero
bello” che comprendesse in sé “I'elegante,
il grazioso, il grande, il sublime”™®; questi
stessi principi cercava di realizzare nel
Monumento Monga inaugurato nel 1871 al
cimitero di Verona. Il disegno in realta
risaliva al veronese Torquato Della Torre,
come spiega lo scultore senese nei suoi

Ricordi autobiografici®, mostrando pero di

30. Ugo Zannoni, Modello del Monnmento Allegri Zorzi.
Pedemonte (Verona), cappella di villa Santa Sofia.

dello in gesso e legno in scala veale fu fatto collocare dai
entt sotto la divezione dello scultore stesso, Lottinto sta-
rvazione mette 1 luce la sorprendente qualiti del

ignorare il modello gia elaborato. Rice-
vuta tramite Aleardi la commissione da
Augusta Monga Albertini, Dupre rende
molto pitt drammatica la composizione
trasformando ['originaria figura della Spe-
ranza di Della Torre®, per la quale era
stato presentato un progetto alla Com-
missione d’Ornato nel febbraio del 1853,
nell’Angelo della Morte. Lidea non piac-
que ai veronesl, soprattutto per 'ambigua
figura dell’angelo, a meta tra il carnefice,
ancora con la spada in mano, e il consola-
tore, cui pericolosamente porge il collo la
committente, unica superstite dopo una
lunga serie di decessi che aveva colpito la
sua famiglia. Persino si contesto I'espres-

31. Ugo Zannoni, Bozzetto per il Monumento Allegri Zor-
z1. Verona, Istituto Stmmate.
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32. Ugo Zannoni, Montmento Al
tero Monumentale.

Ultimo tra i grandi monumenti f
cimitero di Verona, il ¢
dello scultove: leclettismo e
tettonica, il virtuosismo
le e la teatralizzazione della morte




sione roppo umana dell’angelo e la posi-
zione sconveniente della donna inginoc-
. “curvata cosi ignobilmente [...] in
N2 posa non certo spontanea; con quelle
Sraccia git penzoloni sino alle piante, asso-
ugha a chi ¢ intento a farsi un’operazio-
ne ai piedi ... I bassorilievo ricorda un’i-
lazone [...] lascia osservatore triste
¢ disgustato [...] Le figure sono assai lun-
la sproporzione la troviamo nelle

....”" Il bassorilievo bronzeo del
basamento, forse la parte piu bella del
monumento, risulto troppo innovativo per
rezzato: I'estremo allungamen-
figure ¢ 'andamento delle linee

™ v 0

sembrano infatti anticipare declinazioni
simboliste di fine secolo, giustificate da
Dupre con I'idea di rappresentare i fami-
liari della donna che “siccome son morti
I'uno a breve intervallo di tempo dall’altro,
e come se la morte li avesse investiti col suo
soffio a guisa del vento che abbatte gli
alberi di una campagna, percio sono I'uno
sull’altro distesi. Intorno ad essi per I'aria
si aggira un angioletto con le mani giunte
in atto di preghiera; nel fondo sulla linea
dell’orizzonte si scorge Verona [...]".
Meno espressivo il gruppo, nonostante la
raffinatezza e I'eleganza del disegno dei
volti dell’angelo e della sfortunata signo-

33-34. Ugo Zannoni, Contadino inginocchiato, particolari
del Momanento Allegri Zor=i. Verona, cimitero Monumentale,
Llinserimento di un rappresentante delle classi wmili nella sce-
na del compianto rientra nella visione borghese del guadro socia-
le alla quale Zannoni aderisce riflettendo pienamente 1 gusto

dell’epoca.
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ra: purtroppo I'uno ¢ da cogliere dietro a
uno spesso strato di sporcizia, mentre 'al-
tro, finito sotto colpi vandalici nel 19907,
¢ visibile solo in una vecchia foto.

La Societa Belle Arti, fondata nel 18538,
si apprestava a giungere a una soluzione per
la “questione Sanmicheli” tra chi voleva un
pubblico concorso e chi era favorevole
invece a un modello gia eseguito dal gio-
vane scultore Giambattista Troiani; allie-
vo dell’Accademia Cignaroli premiato nel
1867, poi inviato a spese del comune di Vil-
lafranca, il comune dove era nato nel 1843,
a studiare da Ferrari a Venezia, Troiani
avrebbe donato la statua in cambio di un



sussidio per perfezionarsi™. Aleardi procurd
al giovane scultore la protezione a Firen-
ze di Giovanni Dupre, il quale soprintese
alla realizzazione del Sanmicheli; il sito
proposto da Camuzzoni fu I'angolo di Pra-
daval verso la chiesa di San Luca, in modo
che I'architetto fosse rivolto con lo sguar-
do verso la torre Pentagona, dalla quale si
voleva avesse tratto I'ispirazione per la
progettazione dei bastioni veronesi. Il dono
giunse al Comune di Verona quasi tre anni
dopo™ e per I'inaugurazione si scelse il
giorno della festa dello Statuto, la prima
domenica di giugno: “La statua ha pro-
dotto un’eccellente impressione. La testa

del Sanmicheli ¢ lavoro di artista provet-
to: ¢'e vita, verita, bellezza, tutti concor-
dano nel dirlo [...]”™. Oggi non ci sentia-
mo certo di condividere “I'eccellente
impressione”, ma la trentennale vicenda ¢
significativa del valore ideologico, morale
e politico che si nascondeva dietro a que-
ste operazioni monumentali cittadine, cosi
come delle difficolta insite nel concetto
stesso di scultura onoraria. All'anziano
Fraccaroli, non resto che donare a Verona
i gessi del suo studio milanese, dei quali
solo due sono sopravvissuti alla distruzio-
ne e alla dimenticanza”™.

Lesposizione milanese del 1872 aveva
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intanto segnato il successo di Zann

livello internazionale: vendette “poc

dopo I'inaugurazione le sue statue [

ro artista e Studio e lavoro™® al sign

Hocy di Nuova York™’; il 31 agosto veni-
va proclamato da re Vittorio Emanuele IL
in visita all'esposizione, cavaliere

Corona d’Italia, mentre riceveva
commissioni da Monaco e da L

Studio e lavoro, definito sulla stampa m
nese “una delle figure pit simpatich

attraenti che la scultura ¢i ha me
gli occhi nell’esposizione attuale™

stante le generali critiche alla prolis

zione di sculturine di genere, che n




cro stancato 1 compratori, Zannoni

t comunque ad accaparrarsi la sim-

le1 censori. Ugo Capettl, “appendi-
“dell™Adige”, lamentando la poverta
ssposizione di Brera del 1873 che pare-
rfanotrofio””, si mostrava indul-

zente con 1l gruppo di Zannoni Affezione
“wdur’, una bimba che tiene un gattino

2 e braccia suscitando le proteste di un
snolino a1 suoi piedi, mentre Zannoni
miceveva a Vienna il primo riconoscimen-
iernazionale ufficiale per Studio e lavo-
ersi scultori veronesi presero parte
erandiosa Esposizione Universale di

=Ifia del 1876, tutti pero furono indi-

ne provenienti da altre citta. A

illa ricchezza di talenti non corri-

eva un’adeguata possibilita di pre-

s |?

Ito al cimitero, particolare del
tagha di Santa Lucia. Verona, Borgo
vole del monumento, che celebra la batta-
el 1848, ¢ costituita dai bassorilievi
nentre le parti bronzee furono disegnate

parazione alla locale accademia, né gran-
di occasioni per committenze nonostante
Pimpegno da parte della citta ad affidare
agli artisti cittadini i pubblici incarichi. La
maggior parte degli scultori si spostarono
infatti preferibilmente a Milano, cosi i
veronesi a Filadelfia, se si esclude Giam-
battista Troiani che veniva indicato come
fiorentino, vennero fatti rientrare per lo pit
nella “scuola lombarda”: Luigi Marai, allie-
vo dell’Accademia Cignaroli la cui firma
compare in un paio di monumenti funerari
a Verona; Pietro Dal Negro, un allievo di
Fraccaroli a Milano che ricevette per Vero-
na l'incarico per il Busto di Giovanni Calia-
ri in Santa Maria della Scala; infine Ugo
Zannoni. Le sculture che presentava era-
no i suoi due pezzi forti, I/ futuro artista e
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Studio e lavoro che “si toglievano dalla tor-
ma dei puttini dalle membra gonfie e dal-
le stereotipe espressioni, e ci presentavano
sotto migliore aspetto la scultura di gene-
re”'; c’erano anche Un colpo shagliato® e di
nuovo Affezione e invidia® . All’esposizione
fiorentina dello stesso anno, tre scultori
veronesi ricevettero 1 principali riconosci-
menti: “il primo — G.B. Troiani — con
medaglia d’argento pel magnifico busto
di Girolamo dai Libri [...]; il secondo —
Francesco Pegrassi — con medaglia di bron-
z0 pel superbo monumento a Cansignorio
da lui ridotto in pitt modeste proporzioni
e scolpito in pietra gallina; terzo Salesio
Pegrassi (padre) pure con medaglia di
bronzo per diversi lavori d’architettura e
ornato [...]"%,

36. Romeo Cristani, La carica del Genova cavalleria, par-
ticolare del Monumento alla Battaglia di Santa Lucia. Vero-
na, Borgo Santa Lucia.

Per la vrvaciti narvativa delle scene di guerra, colte da punti
di vista originali, con efficace resa dello spazito, del movimen-

1o e del contenuto emotivo, i bassorilievi marmorei evocano |
dipinti di Fattori.



Nel 1877 tu inaugurato il Monumento
Trrezza di Zannoni per il cimitero di Vero-
na: “di stile bizantino. Esso consiste in un
arco in marmo nero, con fregi d’oro, soste-
nuto da due colonne in bardiglio fiorito con
capitelli pure dorati”, con “la statua del
defunto cavaliere, che & rappresentato in
grandezza naturale, seduto in poltrona,
morente. Lattitudine del morente € vera-
mente stupenda e tutti gli accessorj, come
i panni, le stoffe, le frange della poltrona,
il cuscino su cui I'agonizzante appoggia i
piedi sono trattati con mano maestra. For-
se il concetto di questa statua fu suggerita
al Zannoni dal Napoleone morente del
Vela, seduto anch’egli in poltrona, lavoro
che figuro all’esposizione di Parigi del
1868, e levo tanto rumore. Ai piedi dello
zoccolo sul basamento siedono due donne
in atteggiamento di dolore. A sinistra I’A-
gricoltura, a destra I'Industria”. Accerta-
to il modello di riferimento, la grande dif-
ferenza, che emergeva anche nei comment
entusiastici dell’epoca®, era la distanza tra
la dimensione eroica del personaggio fis-
sato da Vela e quella borghese di Trezza
ritratto da Zannoni, il primo intento anco-
ra a osservare con sguardo pungente le
dimensioni del suo impero su una carta
geografica, il secondo sul punto di esalare
P'ultimo respiro. Oltre a cio Zannoni si
presentava qui con la cifra stilistica desti-
nata a essere il suo tratto distintivo rispet-
to a tanta altra scultura di gusto borghese
che riempira i cimiteri d’Italia in questi
stessi anni: 'eclettismo degli accostamen-
ti stilistici negli inquadramenti architet-
tonici e il ricco colorismo, attraverso I'u-
so di marmi policromi, inserti bronzei e
decorazioni in oro, meglio visibili nelle
foto d’epoca. Il cromatismo che Zannoni
studiava fin dai primi bozzetti era un vero
omaggio alla tradizione veneta che era sta-

to definito “gusto bizantino”. Tl virtuosismo
dello scultore emerge nei dettagli, nei
damaschi, nella resa dei volumi soffici e dei
diversi materiali; il monumento fu tal-
mente apprezzato che il sindaco Camuz-
zoni indirizzo una lettera aperta allo scul-
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sua arte"’.
Zannoni si presentava di nuovo all'E-
sposizione Universale di Parigi del 1878
ma ormai con il Monumento Trezza avevs
dimostrato quanto fosse distante la pros
37. Romeo Cristani, Monuments Canmuz=oni. Veroms, oo
tero Monumentale.
La miorte nel 1896 di Giulio

wmotort della scultura monume
ottocenttesca. 1l monumento fir oggert




duzione “da esposizione” da quella monu-
mentale; Studio e lavoro fu comunque un
successo. Lo scultore avrebbe ancora stu-
pito con un monumento sepolcrale nel
1850 per il conte Erbisti, che aveva detta-
to liconografia del gruppo dei figli stret-
& attorno alla madre morente. La nicchia
architettonica questa volta era stata dise-
gnata con uno stile un po’ piu severo dal-
architetto Giacomo Franco. Gli elogi per
12 qualita di lavorazione del marmo furo-
no unanimi, ma Ugo Capetti colpiva, come
sempre, nel segno notando la “troppa ele-
ganza, soverchia lisciatura™® nella scena
che avrebbe dovuto raccontare il dolore del
distacco. Proprio qui stava perd la chiave
del successo di Zannoni, che non forzo
mai il gusto del tempo: la morte “teatra-
lizzata” rimaneva contenuta all'interno di

5. Picrro Bordind, Ritratto del Generale Trombone. Vero-
ero Monumentale.

Y82, questo ritvatto marmoreo, dalle superfici fred-
gate, ryvela la prima maniera dello scultore.

un’eleganza emblematica dell’esistenza
alto-borghese e nobiliare.

Il nono decennio, con le opere di Zan-
noni e i monumenti a Vittorio Emanuele
I1, Aleardi e Garibaldi, fu il momento di
massima affermazione per la scultura cele-
brativa veronese che al contempo iniziava
a mostrare i primi segni di crisi sotto la
spinta delle nuove istanze culturali sul fini-
re del secolo: il completamento della fac-
ciata del cimitero vide al lavoro giovani
artisti che si mossero impacciati tra vecchio
e nuovo e I'inaugurazione del Monumento
ad Aleardi del 1883 ando deserta. La fac-
ciata del cimitero fu completata, secondo
i disegni di Barbieri, con /’Angelo della
Resurrezione, accompagnato dalla Legge e
dalla Storia, realizzato da Giacomo Grigolli
(Verona 1852 - 8/8/1906) nella bottega in
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porta Vittoria di Giuseppe Poli; presum
bilmente nato intorno al 1830 e vissu
oltre il 1894, Poli fu, dal 1877 al 1890 ¢
ca, il maestro all’Accademia Cignaroli sus
cesso a Muttoni, formando la nuova gen:
razione di scultori nati tra gli anni Cis
quanta e Sessanta, come il figlio Cesar
Giacomo Grigolli¥, Luigi Marai, Pies
Bordini (Verona 1856 - 28/4/1922)
Romeo Cristani (Verona 1855 - 11/1/192¢
che infine gli succedera nella carica acc:
demica. Poli padre e figlio firmerans
insieme il Monumento Albrizzi in cimit:
ro nel 1888, sfruttando I'iconografia de
I'Angelo della Resurrezione, probabilmen
gia pensato per il concorso del 1878 per
facciata; la scuola di Poli sembra accomt
nare 'angelo per gli Albrizzi e quello
facciata di Grigolli, denotati da una cer
artificiosita e da un sommario e pesan:
panneggio.

Per il Vittorio Emanuele 11 si apri il cor
corso nazionale il 7 dicembre 1878; n
generale anonimato due bozzetti eran
chiaramente riconoscibili: uno era quell
di Turrini, inviato da New York e giudic:
to dal critico dellTllustrazione Italianz
Luigi Archinti “il piu infelice”. Giovans
Turrini era nato nel 1841 a Castelrott
allievo di Fraccaroli a Milano dal 1860 ci:
ca, dopo essere stato garibaldino, pres
parte all’Esposizione Universale di Parig
del 1867; poco dopo parti per gli Sta
Uniti, tornando saltuariamente in Itali:
Per i sostenitori oltreoceano degli eroi d
Risorgimento, Turrini realizzo a New Yor
nel 1877 un Busto di Mazzini in Centr:
Park e nel 1888 un bronzeo Garibaldi 1
Washington Square”, mentre nel 187
era giunto a Verona il Busto di San Zenon
destinato alla protomoteca cittadina; suc
medaglioni si trovano nei musei civici ¢
Vicenza”. Laltro bozzetto riconoscibil



era quello di Pietro Bordini che lo invia-
va dal carcere; nato intorno al 1856, le
cronache lo descrivevano secondo lo ste-
reotipo dell’artista girovago, sfortunato e
bobémien. Riccardo Lotze accentuava le
note del romanzo: “La sventura che lo ha

colpito non seppe spegnere I'ardore della
sua anima d’artista; 1a dentro nelle desola-
te mura della prigione, egli ha in pochi
giorni formato un modello che, riguardo
a talento conta tra i migliori dell’esposi-
zione. [...] Il Re a cavallo rattiene con cal-
39. Pietro Bordini, Ritratte di Moisé Levi. Verona, cimi-
tero Israelitico.

Oltre al Monumento a Edoardo Milla, Bordini scolpi al cini-
tero Iovaelitico di Verona, dove la comunita ebraica permette-
vat la presenza delle effigi dei definti, questo vivace vitratto.
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do pugno il corsiero che fa un’imy;
mentre levato di testa il berretto, ¢

lo saluta movendolo in aria in at

trionfo. [...] egli non € uomo invan
¢ vero artista!””.
Tra gli altri bozzetti ne fu segn:




ento a Garibaldi. Iseo, piazza

to come il primo tributo all’e-
era stato i vealta prece-
, del 1866 ¢ daf Busto di

ordini, l'anino |,".‘.l"t:|'r'u'li:.l'.l’|’t:. .".JIr 1582,
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particolare uno che costituisce forse la pri-
ma versione di quello del milanese Ambro-
gio Borghi che infine risulto vincitore.
[Lodato da alcuni per I'eleganza del porta-
mento del re che arrestava il suo cavallo al
compimento della raggiunta unita d'Italia,
con “la fronte serena” e “la posa vera e
ragionata che nell’assieme compendia I'e-
popea del nostro risorgimento™”, da altri
fu disprezzato per I'addome troppo pro-
nunciato e “la fredda solennita di para-
ta”™, la mancanza di vita e la posa sgra-
ziata”. Si fini per non prendere nessuna
decisione riaprendo i termini del concor-
so, mentre si poneva la questione della
collocazione del monumento: scontata la
scelta di piazza Bra, che dopo I'unita ave-
va preso il nome di piazza Vittorio Ema-
nuele II, il dilemma era tra il centro geo-
metrico, cioe il centro dei giardini costrui-
ti negli anni Settanta, e il “centro morale”,
espressione con la quale si intendeva indi-
care il punto di maggior interesse per lo
sguardo dei passanti. Si scomodo persino
Camillo Boito, che molto pragmatica-
mente ricordo l'ostacolo alla visibilita costi-
tuito dalle piante del giardino, conside-
randone anche il loro sviluppo futuro™. Il
concorso fu riaperto ancora una volta nel
gennaio 1880 e infine fu scelto il bozzet-
to di Borghi”’; 'inondazione del settembre
1882 fece posticipare I'inaugurazione al
15 gennaio 1883. All’epoca Borghi era
titolare della cattedra di modellato a Bre-
ra”: la sensibilita nel lavorare la materia
formo una generazione di allievi, tra 1 qua-
li Medardo Rosso che porto a inedite con-
seguenze il pittoricismo del maestro. Que-
ste novita si videro nella vibrante lavora-
zione delle superfici del monumento eque-
stre veronese che la fonderia Barzaghi di
Milano aveva gettato in bronzo. Nella serie
dei monumenti di piazza ottocenteschi,



Re Vittorio Emanuele II di Borghi raggiun-
ge, anche alla luce di una sensibilita nove-
centesca, notevole forza espressiva senza
sfondare, anche considerato il contesto
storico, 1 limiti della retorica.

Bordini si consolo con il monumento,
inaugurato nel 1882”, commemorativo
della battaglia del 6 maggio 1848 che
avvenne alle porte del borgo di Santa Lucia.
Egli disegno 'aquila bronzea, ma i basso-
rilievi marmorei con le fasi della battaglia,
la parte piu visibile e pregevole del monu-
mento, sono di Romeo Cristant: lo spiri-
to innovativo di quest’ultimo emergeva
con decisione nonostante la timidezza e
Pinsicurezza che venivano attribuite all’ar-
tista che “racchiude in sé tutte le virtu del-
lo scapigliato™". Le rappresentazioni in
bassorilievo sono di una vivacita nuova, col-
te da pund di vista originali, con efficace resa
del senso dello spazio, del movimento e del
contenuto emotivo delle scene di guerra,
evocando i dipinti di Fattori. In effetti Cri-
stani aveva esordito come pittore, ma, col-
pito da daltonismo, aveva dovuto cambiare
mestiere, restando pero in qualche modo
fedele ai suoi esordi pittorici.

Intanto, all’apice della sua carriera, nel
1883, Zannoni fu nominato consigliere
dell’Accademia milanese al posto del defun-
to Hayez e partecipo all’esposizione vero-
nese dove il suo Un colpo sbagliato non si sal-
vava pero dalle critiche, anche se era anco-
ra viva I'eco degli elogi ricevuti dallo scul-
tore che aveva scolpito gratuitamente, per
riconoscenza, il Monumento ad Aleardi. Li-
naugurazione, avvenuta il 16 ottobre 1883,
anniversario della liberazione dagli austria-
ci, ando deserta: 1'ala conservatrice del
consiglio comunale si era opposta non tro-
vando pitt opportuna la dilagante mania per
i monumenti, tantopiu che, per un poeta
della levatura di Aleardi, si riteneva suffi-
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41. Giovanni Turrini, Monument
Washington Square.

Nativo di Castelrotto (Verona) e allie:
tove lavoro piit negli Stati Uniti ch



igio Borghi, Vittorio Emanuele 1. Verona, piaz-

ennaio 1883, limmagine doveva compen-
eroe del Risorgimento mitigandone i difetti
eqleestre raggitnge forsa espressiva senza sfon-
retoricd.
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43-44. Ambrogio Borghi, Vittorio Emanuele I, parnc
Verona, piazza Bra.

Gettata in bronzo dai Barzaghi di Milano, la scult
mata dal milanese Borghi era destinata a lasciare i
citta, soprattutto nella vibrante qualita di lot
superfici.




s
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cente un busto. Cosi il comitato, dietro

w0 verso la celebrazione del patriota, come
Joveva apparire chiaro anche dalle iscri-
zioni che si sarebbero incise sul basamen-
w0 & dallo scudo con l'aquila bicipite coro-
nata, simbolo dell'impero austriaco, scon-
fitta ¢ rovesciata ai piedi del poeta. Mag-
Ziore eroismo riusciva a condensare perd
Zannoni nei monumenti funerari, come
m quello a Calisto Zorzi del 1886, un capo-
mastro che con le sue mani si era costrui-
to una grande ricchezza, ricordato per la
generosita e munificenza verso la classe
sociale dalla quale proveniva. Il realismo
sociale, apparso con Vincenzo Vela che
nel 1853 aveva celebrato in maniera dram-
matica le Vittime del lavoro, veniva da Zan-
non: assimilato a valori borghesi. Loperaio
con la povera moglie, i cui figli ricevono le
monete dalle mani dello Zorzi, sono infat-
@ parte di un quadro sociale tutto sommato
wiilliaco, frutto di un pensiero positivista
che proponeva un ordine sociale saldo,
basato sull’evoluzione dei migliori, sulla

0 le condizioni pit difficili. E ancora nel
Monumento Zanella del 1888, pit semplice
¢ caratterizzato dal raffinato motivo a foglie
“edera d'oro sulla cornice architettonica,
snnoni ribadiva positivisticamente 'e-
‘tazione dei valori della professione e
Zello studio. I *matematico idraulico” vie-
ne rappresentato assorto nell’esame di una
carta geografica comunicando una sem-
plicita eroica piu partecipata rispetto al
pit inespressivo Aleardi.

1omato a Verona sul finire degli anni
Orttanta, Zannoni fu autore perd tra il ’92
<1l %4 al amitero di Milano di una cappella
funcraria di stile eclettico firmata per la
amiglia Molina'"; 'Angelo di Grigolli
posto nel 1882 sulla facciata del cimitero

di Verona non regge il confronto con I’e-
nergico custode di questo sepolcro mila-
nese dalla tunica mossa da virtuosistici
panneggi. Nel 1894 Zannoni firmo I'ulti-
mo grande monumento cimiteriale vero-
nese per la famiglia Allegri-Zorzi. Gli ele-
menti sono quelli consueti: il “bizantini-
smo” dell'inquadratura architettonica, la
profusione di marmi, bronzi e dorature, la
costruzione di una scena reale, I'inseri-
mento di un rappresentante delle classi
umili, la vibrazione della superficie mar-
morea. La famiglia Zorzi volle conserva-
re i modelli originali in gesso a dimensio-
ne reale, facendoli collocare appositamente
in una cappella all'interno della chiesetta,
ora di proprieta Boccoli, annessa alla pal-
ladiana villa di Santa Sofia a Pedemonte in
cui Zannoni fece ricostruire in legno I'in-
quadratura architettonica del gruppo; sor-
prende, anche per l'ottimo stato di con-
servazione, la qualita di modellazione e il
grado elevatissimo di finitura dei partico-
lari. In seguito Zannoni ripetera i suoi sti-
lemi funerari senza trovare pit i facoltosi
committenti di un tempo, limitandosi quin-
di a lavorare piu in piccolo, come eviden-
temente meno gli si confaceva. Lepoca di
maggior fortuna era per lui ormai termi-
nata, sebbene firmasse a Verona e a Dolce
ancora diversi monumenti funerari.

Per Giuseppe Garibaldi fu bandito il con-
corso nel 1883, lo stesso anno in cui era
stato inaugurato a [seo il monumento
all’eroe dei due mondi di Pietro Bordini,
salutato come il primo d’Ttalia anche se era
stato non solo lungamente preceduto da
quello di Luino di Alessandro Puttinati
del 1866, ma anche, sebbene solo di pochi
giorni, dal busto disegnato ancora da Bor-
dini per Bovolone (Vr). Escluso inizial-
mente per Verona il monumento eque-
stre, I'iconografia garibaldina poteva varia-
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re tra I'atteggiamento meditativo o que
lo in azione; il bozzetto di Cristani “ck
tiene nella destra la spada, nella sinistra
bandiera” fu giudicato insignificante e no
somigliante, “valido solo per la figura de
la Liberta”. Quello di Bordini suggeris
invece un'immagine temeraria che colpi
censori, “un eroe vivo e mosso, € no
schiacciato sotto il peso di una medit:
zione che sta egregiamente sulla front
di un Dante o di un Sanmicheli ma non s
quella dell’ardimentoso condottiero™
Anche Borghi aveva presentato un boz
zetto di cui si elogiava la grande som:
glianza del ritratto e la maestria dell’ese
cuzione. La Commissione d’Arte, com
posta da Napoleone Nani, Angelo Dal
I’Oca Bianca e Riccardo Lotze, non sep
pe prendere una decisione, scatenando tr
i contendenti una gara al ribasso sui cost
in particolare tra Borghi e Bordini ch
presentarono nuovi bozzetti. Borghi mos
pochi giorni prima che, il 15 maggio de
1887, venisse inaugurato il Garibaldi avver
sario riscuotendo un plauso generale: I'e
sempio che lo scultore milanese aveva dar
in citta con il Vittorio Emanuele 11, avev
lasciato il segno nelle vibrazioni lumino
se delle forme bronzee di Garibaldi a caval
lo, modellate da Bordini e fuse sempre -
Milano dai Barzaghi. Forse anche il lavo
ro a fianco di Cristani nel monumento
Santa Lucia aveva indirizzato Bordini ver
so un sensibile pittoricismo; certo, rispet
to alle superfici levigate e artificiose de
Ritratto al generale Trombone del 1882 e de
Medaglione di Marianna Moro Lin del 1880
la differenza appare notevole. La fama d
Bordini divenne nazionale: nello stesse
anno fu realizzato il Garibaldi per Manto-
va, da Cremona gli venne la commissions
per il Monumento a Ponchielli nel 1892 ¢
partecipo nel 1895 al concorso per il Monu-



mento ai fratelli Cairoli a Pavia'”. Anche

all’interno del cimitero Israelitico di Vero-
na, dove la comunita ebraica aveva per-
messo la presenza dei ritratti, ebbe due
incarichi: uno per Moise Levi, per cui
firmo un vivace ritratto databile agli anni
Ottanta, e uno per il Monumento a Edoar-
do Milla da collocarsi intorno al 1887'",

Mancava a questo punto a Verona solo
il Paolo Veronese, il cui modello fatto da
Torquato Della Torre nel 1853, riesuma-
to nel 1887 dalla Societa Belle Arti, pote-
va risolvere il problema degli esigui fondi
raccolti per la sua realizzazione. Si decise
di affidare a Romeo Cristani il compito di
riprodurlo nel marmo, ma Cristani piu
che tradurre interpreto, con sorpresa del-
la marchesa Faitini, vedova Della Torre:
variata la posa, ma soprattutto I'espressio-
ne del volto, piu anziano e pensieroso,
questo Paolo Veronese appare pitt maniera-
to rispetto al bozzetto, ma all’epoca piac-
que. Il monumento fu inaugurato solen-
nemente nella piazza antistante la chiesa di
Sant’Anastasia, da dove pero nel 1911 fu
spostato ai giardini della Giarina.

Cosi si chiudeva la serie dei monumen-
ti celebrativi cittadini ottocenteschi, dato
che i successivi saranno edificati in pieno
Novecento: nel 1906 Umberto I, sempre di
Romeo Cristani, e nel 1908 Cavour di Car-
lo Spazzi. Coetanei di Cristani e Bordini,
Carlo e Attilio Spazzi, formatisi alla scuo-
la del padre Grazioso, oltre a eseguire i

S. Marinelli 1989a.

0 Cagnoli 1852, pp. 34-35: alla data di puhhhcauona
viene citata la presenza di 40 monumenti nel cimitero di
Brescia, contro i 15 di Vicenza e i 7 di Verona.

" Tutti i progetti relativi a tombe monumentali, lapidi e

gruppi per i frontoni interni del cimitero,
firmarono insieme molte sculture, tra le
quali la piu significativa al Monumentale di
Verona ¢ quella per la Tomtba Pindemonte-
Moscardo (ora Antonini) del 1898. Il tema
dell’angelo che accoglie I'anima del moren-
te era stato felicemente affrontato da Giu-
lio Monteverde al cimitero di Ferrara alla
fine degli anni Settanta nel Monumento
Massari che forse gli Spazzi, pur con varia-
zioni, avevano tenuto presente; la resa mos-
sa e vibrante dei tessuti e dei capelli deno-
tano un aggiornamento dei due giovani
scultori sulle istanze della scapigliatura lom-
barda. Carlo Spazzi aveva riscosso molto
successo a Vicenza nel 1893 con il Monu-
mento a Giacomo Zanella, cui collaboro anche
il fratello Attilio'”; nel cimitero di quella
citta ottenne di conseguenza diversi incari-
chi, come quello per la Tomba Lampertico del
1895, il Busto di Francesco Biego del 1897
circa, I'"Angelo per le suore Dorotee del
1900, tutti interventi dove il tipico e vivace
verismo che gli Spazzi avevano gia espres-
so nella ritrattistica, unito a una indubbia
per1z1a tecnica, da esiti apprezzabili'®.
Con la morte di Giulio Camuzzoni nel
1896, si chiudeva definiivamente un’epo-
ca storica; per la sua tomba, Cristani cerco
di esprimere, aggiornando forme e conte-
nuti, I'adesione al suo tempo di uno dei pri-
mi e pitl significativi sindaci di Verona, tra
i principali promotori e sostenitori dello
sviluppo della scultura monumentale vero-

semplici iserizioni, dovevano passare al vaglio della Com-
missione d’Ornato che giudicava I'idoneita delle com-
posizioni scultoree e la correttezza delle iscrizioni, cosi
come cercava di garannr:: una certa uniformita negli
interventi, sollecitando i proprietari delle tombe ad
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nese. Il tema, suggerito dalla vedova, era
quello di Verona riconoscente: la donna, ope-
rosa giovane di estrazione medio borghe-
se dei suoi tempi, con il capo coronate
dall’Arena, utilizzando una simbologia 22
criticata per il Monumento a Barbieri del
1852, ricama il nome del sindaco, mentre
il Genio dell'agricoltura giace rattristato 2
suoi piedi. Alle spalle del Busto di Camsuz—
zoni scorre I’Adige imbrigliato tra gli argi-
ni, uno dei segni pit1 tangibili del suo gover—
no, con i quali la citta muto il suo volw &
fu salvata dalle distruzioni dopo la disa-
strosa inondazione del 1882. La composi-
zione risulta un po’ affastellata, perdenda
di efficacia nella somma di dettaghi un po”
leziosi; fu 'opera piu discussa tra tutte
quelle di Cristani. Se da una parte era sta-
ta apprezzata la scelta di riportare la figu-
ra simbolica di Verona alla contempora-
neitd, dall’altra si notava la disorgamciea
dell'insieme!”’”. Cristani insomma si era
mosso a disagio tra il vecchio ¢ nuove
secolo e vedra nascere nuove incompren-
sioni anche all'inaugurazione dell’ Umber-
to I nel 1906 mentre nel 1899 lasciava k2
cattedra di scultura all’Accademia Cigna-
roli. Se anche Bordini, Cristani ¢ | giova-
ni Spazzi continueranno a lavorare nel
nuovo secolo, ormai la stagione della scul-
tura monumentale ottocentesca si era chin-
sa e il Novecento apriva le porte a un lin-
guaggio che ai nostri non sarebbe pit sta-
to comprensibile.

abbellire i sepolcri.

# La richiesta di approvazione per la toml
rita Pellegrini Emilei fu presentata il 28
conte Pietro Emilei, specificando che “pe
dimensione della lapide egli si rimerte nteramenss 3




J=anto s1 compiacera ordinare 'esimio architetto a cui
¢ nestra patria va debirrice di si splendido edificio.”
545 LR. Congregazione Municipale, b. 1066). Men-
ione dell'edicola spetta secondo Cagnoli a
Fraces - 0. Cagnoli 1852, p. 36), il disegno potreb-
indi forse a Giuseppe Barbieri. 1l suo suc-
carica di architetto “ispettore della fabbri-
", Francesco Ronzani, porto probabilmente
I pratica: si veda a questo proposito il dise-
sepolcrale da collocarsi nel nuovo cimitero di
anza della Nobil famiglia degli Emiglij, in
i, Cartelle...., ms, . 132), firmato da Ronzani
6 novembre 1838. Fraccaroli nel 1836 realiz-
!esposizione veronese anche un busto ritratto
+ Emilei (G, Ort Manara 1936, p. 30).

1 (1813) 1998, p. 136.

) Ih'ul p- :'2

cumentazione presentata in ASVr, IR, Con-
Municipale, b. 1069,

L lia Spazzi, di origine lombarda, si era trasfe-
it ma con Antonio fin dal 1795 (cfr. U. Thieme

B. Barban al 1850, il progetto risale invece
probabilmente gid completato nel 1846
bbe dedurre dalla richiesta di autorizzazione
pposizione dell'iserizione presentata in data 24
1526 (ASVT, LR. Congregazione Municipale, b.

Lorenzo Muttoni ¢ figlio di Gaetano (1762-1846) e

Lorenzo (1720-1778), come si puo dedurre dal-
ae incisa sul colombaio 1638 del cimitero di
cut corrisponde la relativa richiesta presenta-
arzo del 1846: “Gaetano Mutoni ottantaquat-
wto il XIX aprile MDCCCXIVIII figlio Loren-
7 emulo nell'arte dell'avo e del padre questa
memana imconsolabile pose™ (ASVE, LR. Congregazio-
ipale, b.1077),
20 Muttoni spetta solo I'esecuzione delle par-
. forse su progetto di Francesco Ronzani (cfr.
per il Monumento sepolerale da erigersi al Mar-
Canossa nel nuovo cimitero di Verona, firma-
wani ¢ datato 20 marzo 1845, in E Ronzani, Car-
¢ . ms, . 64), mentre la parte architettonica spetta
+ souitore dornato milanese Antonio Conconi (cfr. O,
Lasnoli 1852, p. 36).

G. Orti Manara 1835b, p. 24.

Lemera del comitato per il monumento a Cesari del 3
1535, ASVE LR. Congregazione Municipale, b,

i Antonio Gaspari del 1 agosto 1850, disegno
\lsmumeento Barbieri di Antonio Gaspari ¢ carteggi
e i ASVE LR, Congregazione Municipale, b.

& Anstarco 1852,

; erinetti Franco 1852a.

grupg ravede in una foto in B. Barban 1928,
to conservata nella fototeca della Biblio-
=i Livca. ¢ risalente ai rifacimenti degli anni Cin-
w1 ai bombardamenti, si vede come il

quattro gruppi posti sui frontoni dal lato interno al cimi-
tero oggi ¢ reperibile,

" B. Barban 1928, pp. 74 ¢ 91.

" Il monumento ¢ riprodotto in S. Zatti 1996, p. 33.
*C. Tenca (1846) 1998, p. 599-607.

' G, Camuzzoni 1850, pp. 26-27.

A essere precisi una “questione Sanmicheli” si era
aperta gia molti anni prima e riguardava la promessa di
Canova, che risaliva al 1815 (A#t7 dell’ Accademia di Pittura
e Scultura di Verona 1764 - 1897, sedute del 22 gennaio
e del 3 aprile 1815), di inviare a Verona un busto rap-
presentante I'illustre architetto “da me fatto modellare
ed eseguire in marmo, per essere collocato nel Panteon
di Roma, dove ora gia sta, insieme con tand altri uomi-
ni famosi d'Tralia” (minuta della lettera di Antonio Cano-
va del 18 marzo 1815, in ASVE, LR, Congregazione
Municipale, b. 832, fascicolo 1853). Mail busto, oggi non
piti reperibile, giunse a Verona solo nel 1858, dopo una
lunga trattativa con la biblioteca di Bassano da dove
venne inviato con la precisazione “che il busto non &
modellato, ¢ meno scolpito dal Canova, ma solo da lui
pagato, ed eseguito da uno fra quei giovani ai quali gene-
rosamente dava del proprio, o procurava lavoro” (lette-
ra di Giambattista Baseggio, bibliotecario di Bassano, del
15 maggio 1858, in ASVr, LR. Congregazione Munici-
pale, b. 832, fascicolo 1853).

* G. Catterinetti Franco, 1852b, p. 432

*Lettera di Fraccaroli del 1 luglio 1853, in ASVr, LR,
Congregazione Municipale b. 832, fascicolo 1853: “| pro-
getto del monumento per celebrare la memoria del gran-
de Sanmicheli, si compone della statua del grande archi-
tetto posta sopra un piedistallo dell'altezza di quattro
metri, che ho riputata necessaria e chiesta dal centro di
piazza dei signori, ch'io sceglierei di preferenza per la sua
collocazione, come anche I'arcata di mezzo che fa da fon-
do alla piazza [....]. Il simulacro del celebre artista I'ho con-
cepito in atto di meditare intorno la pianta della sua
celebratissima cappella Pellegrini che tiene nella sua
mano sinistra disegnata sopra una tavoletta; esso & del-
la dimensione di tre metri. Nel sottoposto basamento
ossia nella fronte principale del fusto, ritenni mio obbli-
go di porre un bassorilievo che significasse il nobile sen-
timento della patria riconoscente in atto di scrivere la
dedica del monumento. Negli altri tre lati collocherei tre
dei principali lavori dell’egregio maestro, e sarebbe il pri-
mo il bastione della Maddalena, opera la prima che sor-
gesse della moderna architettura militare, e che gli merito
di essere chiamato padre di quest'arte. A complemento
di significazione del vasto suo ingegno, pongo negli altri
due lati le classiche sue opere, la porta Palio, il palazzo
Pompei |[...]. Circa la qualita dei marmi [...] quello del-
la statua come pure dei bassorilievi delle cave di Carra-
ra statuario scelto di seconda qualita, siccome il pit for-
te [...]. Per tutta la parte architettonica [...] preferirei il
granito rosso che si adopera comunemente in Milano
come il pitt nobile, robusto e adatto al caso”,

I Monumento a Sanmicheli in Verona 1853.

* Cfr. A. Monga 1853,

" Cfr. G. Franco 1853.

* Lettera di F. Ronzani, G. Franco e A, Aleardi, in ASVr,

308

LR. Congregazione Municipale, b. 832, fascicolo 1§
* Cfr. la lettera di Fraccaroli del 18 dicembre 18
ASVr, LR. Congregazione Municipale b. 832, fascic
1853,

1 monumento Brenzoni... 1852, p. 509; vedi anche
Cagnoli 1852, pp. 343-344.

*' L. Bernardi 1853, p. 1.

P R.Z. 1869, p. 1; vedi anche Lesposizione di Belle .
1868, Lesposizione di Belle Arti in Verona 1868 (15 e
ottobre) ¢ U, Capetti 1873,

" R. Lotze 1875, p. 2; fratello del fotografo Moritz L
ze, fotografo lui stesso, di origini austriache, Riccardc
“appendicista” per il quotidiano “I’Arena” e segreta
della Societa Belle Arti tra il 1872 e il 1877.

*C. Boito 1877, pp.163-167.

¥ Cfr. A. Cominzoni 1851.

11 disegno e i carteggi relativi si trovano in ASVF, 1
Congregazione Munici pale, b. 1080.

" B. Barban 1928, pp. 69 ¢ 96.

I monumento Tessari 1853, p. 1.

" ASVr, LR. Congregazione Municipale, b.1080.

“ I basamento fu eseguito dallo scultore d’ornato mi
nese Antonio Conconi,

*'1I progetto fu regolarmente approvato in seguito a
presentazione del disegno inviato alla Commissio
d’Ornato il 20 ottobre 1850 da Giovanni Spazzi (ArS'
LR. Congregazione Municipale, b. 1080).

* Erroneamente datato al 1850 (B. Barban 1928,p.9
e ricordato in elaborazione nel 1852 (O. Cagnoli 18:
p. 35; vedi anche Qualche nuovo monumiento... 185 3,p.4
il monumento sara terminato solo nel 1855 (cfr. I/ mon
wmeento Vela... 1853).

" C. Boito 1877, p. 141; C. Perocco 1870, p. 32. In
Giro 1869, L. Simeoni 1909 e $.M. Spaventi 1910 sox
stati confusi Giuseppe Ferrari (1804-1864, scultore f¢
rarese, socio dell’accademia veneziana, che lavora SOpr
tutto nel cimitero di Ferrara) e Luigi Ferrari, figlio ¢
veneziano Bartolomeo che lavora nei cimiteri di Triest
Venezia, Padova ¢ Verona, ma non in quello di Ferra
(cfr. anche L. Scardino - A.P. Torresi 1998). I due aut
ri sono stati confusi anche recentemente (cfr. ad eser
pio F. Magani 1999, p. 288).

* E suo anche il monumentale Angelo della Resurvezio
del 1879 sulla Tomba Papadapoli al cimitero di Venezia
¥ Esposizione di Belle Arti in Verona 1852 (30 giugno),
312.

#* La lettera di Cavattoni del 10 dicembre 1859 ¢ i ca
teggi sulla vicenda delle metope e dei gruppi per i fror
toni si trovano in ASVr, LR. Congregazione Municip:
le, b. 1212.

" Protomateca 1877, p. 3.

* Comunicato nella seduta del Consi glio Comunale d
4 settembre 1879,

“1In U. Thieme - F. Becker 1907-1950, ad vocenn, e in |
Bénézit 1948-1955, ad vocem, (ripresi in A. Panzett
1994b, ad vocem) si cita nel Museo Civico di Verona un
scultura di Fedi rappresentante la poesia, per Thieme
Becker “tra le numerose opere di scultura, di solito clas
siciste e allegoriche, la migliore” di Fedi, Certamente que
sta Poesia € da identificarsi con la statua di marmo di Cate



rina Bon Brenzoni citata anche in una lettera del 6 mar-
70 1866 dal conservatore del Museo Civico Cesare Ber-
nasconi (ASVr, LR. Congregazione Municipale, b. 832,
fascicolo 1853), che la ricordava collocata al piano ter-
reno.

0 G, Dupré (1880) 1998, p. 588.

A Avena 1919, p. 2.

2 Cfr. S.M. Spavent 1908. Ora i dipinti e qualche pic-
cola scultura sono nelle collezioni della Galleria d’Arte
Moderna di palazzo Forti, mentre i gessi di Zannoni si
trovano nei depositi dei civici musei.

53 llustrazione Italiana” del 30 aprile 1882 (cfr. L. Cur-
tani 1882) scrisse che la scultura, ceduta in cambio di un
vitalizio che in breve fu sospeso, fu acquistata nel 1871
(vedi anche Lo scaltore Innocenzo Fraccaroli 1871) dal
barone Cantoni che la dond all'accademia braidense.
Perd una proposta di acquisto dell’Achille ferito fu esa-
minata anche da parte della Congregazione Municipa-
le di Verona, come si deduce da una lettera del 9 novem-
bre 1857 firmata dall'ingegnere municipale Enrico Sto-
rari, in cui un privato proprietario, “dr. Fagiuoli”, la
offriva alla citta di Verona per 24.000 lire (ASVr, I.R. Con-
gregazione Municipale, b. 832). Ma dell'acquisto evi-
dentemente non si fece nulla. In C. Boito 1897, I'archi-
tetto G. Franco ¢ citato come proprietario dell’Achille;
¢ ipotizzabile quindi I'esistenza di diversi esemplari del-
la scultura. Il modello in gesso dell’Achille, presentato a
Roma nel 1833 ¢ a Verona nel 1835, & conservato al
Museo Cavalcaselle di Verona; la traduzione in marmo
nel 1842 si trova alla Galleria d’Arte Moderna di Mila-
no.

#* Lettera databile tra la fine degli anni Cinquanta e I'i-
nizio dei Sessanta di Anton Giuseppe Zannoni, ASVr, LR.
Congregazione Municipale, b. 832, fascicolo 1858.

55 Per la ricostruzione di tutta la vicenda vedi F. Scarcella
1966-67.

 Allocuzione del Presidente... 1864, p. 15.

57 Cfr. Orazione inangurale... 1863.

 La proposta fu approvata il 23 settembre 1863 (vedi
documentazione in ASVr, LR, Congregazione Munici-
pale, b. 832, fascicolo “Monumento a Dante”).

% Per la storia della sculture ottocentesche del Duomo
di Milano vedi E. Piceni - M. Cinotti 1962, p. 589 n. e
bibliografia citata.

 Nei depositi dei musei civici veronesi infatti sono con-
servate due sculture in bronzo: Sant'Onofiio Eremita
(con Discrizione “Ugo Zannoni di Antonio Giuseppe di
Verona, esegui questa statua in marmo della misura di due
metri per il Duomo di Milano anno 1867. Ugo Zanno-
ni fece 1866.”), inv. 6071, e Santa Brigida (che porta l'i-
scrizione sul basamento “Ugo Zannoni di Antonio Giu-
seppe di Verona esegul questa statua in marmo della
misura di due metri, pel Duomo di Milano, anno 1871.
Ugo Zannoni, 1876”), inv. 6954,

o C. Boito 1877, pp. 310-313.

i Depositi dei Musei Civici di Verona, inv. 5998.

6 Monnumento sul monte Berico in Vicenza 1868,

# G. Gottardi 1869 e S. Pegrassi 1869.

5 G. Dupre 1869, p. 6.

% (5. Dupre 1915, pp. 403-405.

7 Cfr. C. Cennini 1853.

4 ASVE, LR, Congregazione Municipale, b. 1088.

@ (5. Ferrari 1871, p. 2.

™ G. Dupre 1915, p. 403,

1 Cfr, P. Zumerle 1990.

2 Tutta la vicenda & raccontata in Relazione della Presi-
denza... 1870.

7 Lavvenuta consegna fu comunicata alla giunta dallo
stesso sindaco Camuzzoni il 13 marzo del 1873, data in
cui si deliberd anche 'approvazione del bassorilievo con
Sanmicheli che rifiuta di servire limperatore Carlo V.

™ Cronaca cittadina e varietd 1874,

7 Vedi la lettera di Fraccaroli del 22 aprile 1876 in ASVr,
Comune di Verona, b. XXII/13, con I'elenco dei gessi
consegnati:

1 statua grande il vero, I'Aurora dell'Indipendenza d'l-
talia, il marmo sta a Parigi casse |
1 gruppo colossale La nuova Iralia, non esiste che il
modello casse 9
1 Achille ferito semicolossale, stato premiato a Londra
ed a Parigi, il marmo sta a Milano nella Pinacoteca
casse 2

| Maddalena grande il vero, i marmi stanno a Legnago
nel maggior tempio casse 2
1 S. Giovanni grande il vero, casse 2
| e 1 La Giustizia e la Misericordia grandi il vero, i
marmi stanno in Bergamo nella cappella annessa al Duo-

mo casse 4
1 Eva dopo il peccato grande il vero, il marmo sta in Bre-
ra casse 2

1 Odalisca grande il vero, non esiste che il modello
casse |

2 Due gruppi grandi meno del vero, Atala e Chactas ¢
Dedalo ¢ Icaro, il marmo del primo sta a Parigi e del
secondo a Trieste nella villa Miramare - stati premiati in
Londra ed a Parigi casse 2
1 Altro gruppo grande il vero, Ciparisso che piange la
morte del cervo che sta a Parigi casse |
12 Parecchi busti ritratto e molte estremita tolte dal
vero casse 4
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% Due versioni delle due statue si trovano al Collegio agli
Angeli di Verona (Musei Civici di Verona inv. 6043 ¢
6045), una versione in marmo di Studio ¢ lavero & con-
servata nei depositi dei Musei Civici di Verona (inv.
6044), un modello in gesso del Futuro artista si trova all'l-
stituto Stimmate di Verona. In Il monumento ad Aleardo
Aleardi 1883 si ricordava che una versione del Fururo arti-
sta era stata acquistata da Sarah Bernhardt.

7 Artisti veronesi 1872a, p. 2.

™S Artisti veronesi 1872b, p. 3.

1. Capett 1873, p. 1.

% Una versione in marmo di questa scultura si trova
presso il Collegio agli Angeli di Verona (Musei Civici inv.
6044).

81 [ Esposizione Universale di Filadelfia 1877, p. 353.

% LEsposizione Universale di Filadelfia 1877, p. 593. Una
versione ¢ conservata presso il Collegio agli Angel: di
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Verona (Musei Civici inv. 6047), mentre un'aioms © &
Museo Bottacin di Padova.

i L‘ES[]EJJ’I‘Z!‘OIH’ L‘JH‘i't'J‘.\‘:hjll‘ di E'.J;J'I.ii"ln J_'Iu'T 7 1
De Gubernags 1889, p. 559, si riporta
ne premiata a Filadelfia, ma questo non =
elenchi dei premiati.

¥ Artisti veronesi 1876, p. 2.

85 Cronaca cittading e varieta. Al comiters 1877, 5 2
% Cfr. anche Iupressioni sul monuments Tr i
ST [ nostri artisti 1877, p. 2.

8 Monnmenti nuovi 1880, p. 2.

# Grigolli era stato salutato come un astr
esposizioni veronesi (cfr. G. Gottardi 1369
1871 partecipd al concorso bandito d
Cignaroli per un medaglione del fond
no Cignaroli destinato alla proton
mente osannato (cfr. Cenno d'arre 15

1) per un &l
di cottura che aveva incurvato il tondo, Gz

un secondo che, pur essendo tardi
del concorso, fu giudicato talmente |
que premiato. Il corpo accademico d
co a Grigolli di tradurlo in marmo
tenendo il gesso per l'atrio dell’acc
mo medaglione in terracotta compa
ta della casa di fronte al teatro Filarmonico,
tata da Cignaroli. In Belle arti 1872 si part
frutti di una prima economia della q 2 v
bronzo si trova all'Hotel Due Torn di Verons
" Nel 1876 ricevette anche |'incanico per
Filadelfia (cfr. L' Esposizione Universale di Fiss
p:272).

" Musei Crvici di Vieenza 2000, p. 210.

”R. Lotze 1879, p. 1.

” R. Avanzi 1879, p. 1.

M Monumento a V. E. | Bozzerti 1879, p. 1.

% G. Ferrari 1879, p. 2.

% La lettera & pubblicata in [] monumento ol Be 1875

.
’
-

"7 Depositi Musei Civici di Verona, im
" Per Borghi cfr. M.G. Schinetti 1995
" Per la ricostruzione di tutte le vicen
No questo monumento cfr. B. Brusini
0] qutare del monumento Romeo C

tura sarebbe stata portata a termine dali
Moretti.

102 Cfr, U. Capetti 1883a, 1883b e 1883¢
103 1] bozzetto del monumento & conservat
Civici di Pavia (cfr. Ottocento e Novecenrs... 1985 g 10
14 Aleri monumenti funerari sono al cmiero & Les
go (Prosperini del 1886 e Pellicars. 2
bene diverse fonti ricordino monum
dini a Milano, a Venezia e a Iseo (qui
setti), non ¢ stato possibile ne ides
ne attuale esistenza.

195 ] smonumento a Giacomo Zanella 1393

106 Aleri loro interventi sono stan segnalan nells &5
del Seminario e nell Istituto delle Dame Ingles & Vi
za in A. Bevilacqua 1993, pp. 73-123.

107 Cfr.; Forward 1897 e S.M. Spavenu 15%

o
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